VORWORT

Es wird auf einmahl Nacht, die Winde heulen laut,

Und Himmel, Meer und Grund wird wie vermengt geschaut.
Das Schiff fliegt Sternen zu, stiirzt wieder tief herab,

Laufft unter Wellen fort, sicht um sich nichts als Grab,

Hier blitzt, dort donnert es, der ganze Aether stiirmt,

Die Fluten sind auf Flut, und Wolk auf Wolk gethiirmt,

Das Schiff zerscheitert itzt, und mir ... ist nichts geschehn,
Weil ich dem Sturme nur vom Ufer zugesehn.

Johann Joachim Ewalds Gedicht ,,Der Sturm* (1755) macht uns zu ZuschauerInnen
eines Schiffbruchs mit Zuschauer: Teilen wir zundchst das visuelle und auditive
Erleben der Erzéhlinstanz bei dem plotzlich einsetzenden Sturm, dem Tosen der
Wellen und dem Untergang des Schiffes, so féllt unser Blick am Schluss auf ein
lyrisches Ich, das diese Erfahrung vom Ufer aus schildert. Mit diesem iiberraschen-
den Perspektivwechsel inszeniert das Gedicht die seit der Antike diskutierte Dicho-
tomie von Land als sicherem Lebensraum und Meer als unberechenbares lebens-
feindliches Element in Anlehnung an die auf den Dichter Lukrez zuriickgehende
Reflexion iiber die Gewinnung eines festen philosophischen Standorts angesichts
der beobachteten Stiirme des Lebens. Zugleich erdftnet sich auf Seiten der Rezipi-
entlnnen eine (auch formal durch die Auslassungspunkte markierte) Leerstelle, da
das Schicksal der Seeleute unbeobachtet, unerzihlt und damit offen bleibt. Sind sie
ertrunken oder konnten sich einige — vielleicht auch alle — an Schiffsplanken klam-
mern und retten? Gibt es nach dem Untergang einen Neuanfang?

Ewalds Gedicht fordert uns auf, diese Leerstelle zu fiillen, uns vom abschlie-
Benden Blick auf die Erzéhlinstanz zu 16sen und auf das Schiff und in den Sturm
zurlickzukehren, um den Folgen des Schiffbruchs nachzuspiiren. Und genau dazu
1adt der vorliegende Band ein, der seine Leserlnnen ,,auf scheiterndem Schiffe ...
mit Meer bespiilt und mit Mitternachtswind umschauert” (Herder) in die Weltmeere
der Literatur von der Antike bis in die Gegenwart fiihrt, um neue &sthetische Erfah-
rungen zu sammeln, unbekannte Welten zu ergriinden und ungewohnliche Welter-
fahrungen zwischen Untergidngen und Neuanfédngen zu machen. Die enge Verkniip-
fung beider Aspekte sucht das Cover des vorliegenden Bandes als Collage von
Caspar David Friedrichs Kreidefelsen auf Riigen (1818) und Jakobus Albert Jacobs’
Schiffbruch des Floridian (1849) ins Bild zu setzen. Wir sehen Zuschauer an Land,
die nicht nur auf ein ruhiges, erhaben wirkendes Meer blicken, sondern auf die to-
senden Wellen, in denen ein Schiff unterzugehen droht. Mit der Ausrichtung der
Beitrige auf literarische Werke und deren Verfilmung sowie der Fokussierung auf
den Aspekt des Neuanfangs, der uns seit den frithesten Schiffbrucherzahlungen aus
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der Antike in variierender Wiederholung und kreativer Erweiterung begleitet, er-
weitert der Band friihere Forschungsprojekte zum Thema.!

Gerade bei literarischen Verarbeitungen von historisch belegten, tatséchlich
passierten Schiffbriichen, ist der fiktiv gestaltete Neuanfang der Uberlebenden im-
mer auch ein Zeugnis fiir die Tragik des Untergangs und eine Erinnerung an die
Toten. Die Schifffahrt war, ist und bleibt geféhrlich, das Meer unberechenbar. Das
macht seine (literarische) Faszination aus. Ewald hat diese in einem Pendant zu
seinem eingangs zitierten Gedicht unter dem Titel ,,Auf offener See* (1757)? zum
Ausdruck gebracht: Hier fahrt das lyrische Ich selbst auf einem Schiff und sehnt
sich angesichts der gemachten Erfahrung von Freiheit, Gr6e und Stille des Ozeans
nach einer Grenzerfahrung bzw. fiirchtet diese nicht: ,,Nun komm nur, Sturm, ich
fiircht” nicht Tod noch Leben.” Auch hier bleibt eine Leerstelle, ob es zu einem
Sturm gekommen, ob der Seefahrende Schiffbruch erlitten oder sein Ziel sicher er-
reicht hat. Johann Joachim Ewald selbst gilt ab dem Jahr 1762 als verschollen.

Wir danken der Fakultét fiir Philologie der Ruhr-Universitit Bochum fiir die
Unterstiitzung der Ringvorlesung ,Schiffbruch. Von Untergdngen und Neuanfén-
gen‘, an der die meisten BeitrdgerInnen dieses Bandes im Wintersemester 2022/23
beteiligt waren. Ein besonderer Dank gilt Katharina Stiidemann, die den Band nach
der Insolvenz der Wissenschaftlichen Buchgesellschaft durch die Aufnahme in das
Programm des Steiner-Verlags vor drohendem Schiffbruch bewahrte. Maximas
gratias agimus Anna Wheeler fiir die umsichtige Redaktion der Beitrdge und den
sorgfiltigen Satz des Bandes.

Bochum/Siegen, im Januar 2024 Manuel Baumbach und Yasmin Temelli

1 Vgl besonders die Beitrdge in den beiden Sammelbanden von H. R. Brittnacher, A. Kiipper
(Hrsg.): Seendte, Schiffbriiche, feindliche Wasserwelten. Maritime Schreibweisen der Gefdhr-
dung und des Untergangs, Gottingen 2018 und A. Béhr, P. Burschel, J. Trempler, B. Wolf
(Hrsg.): Untergang und neue Fahrt. Schiffbruch in der Neuzeit, Gottingen 2020.

2 Johann Joachim Ewald ,,Auf offener See*:

Ade, du Kiiste mit den falschen Sorgen,

Furcht, Gliick und Not, sinkt unter in das Meer:
Nun bin ich frei, jetzt bin ich erst geborgen,
Kein eitles Hoffen langet bis hierher.

Wie still, wohin ich auch die Blicke wende,
Wie weit und hoch und ringsum ohne Ende!
Gestirne, Wolken gehen auf und unter

Und spiegeln sich im stillen Ozean,

Hoch Himmel iiber mir und Himmel drunter
Inmitten wie so klein mein schwacher Kahn!
Walt Gott, ihm hab’ ich alles iibergeben,

Nun komm nur, Sturm, ich fiircht’ nicht Tod noch Leben.



SCHIFFBRUCH IN DEN WELTMEEREN
DER LITERATUR

Manuel Baumbach / Yasmin Temelli

Ich fithle Muth mich in die Welt zu wagen,

Der Erde Weh, der Erde Gliick zu tragen,

Mit Stiirmen mich herumzuschlagen

Und in des Schiffbruchs Knirschen nicht zu zagen. '

In der Eingangsszene von Goethes Faust verbindet sich die audiovisuelle Vorstel-
lung eines ,knirschenden Schiffbruchs®, wie man ihn aus der Lebenswirklichkeit
kennt, mit der aus der Antike bekannten metaphorischen Verwendung des Schiff-
bruchs als Ausdruck fiir das Scheitern eines Menschen im Leben, an der Welt oder
an sich selbst. Faust, der durch sein wiederholtes Scheitern? im metaphorischen
Sinn zu einem ,Schiffbriichigen® wird, mochte kein Zuschauer im lukrezschen Sinn
sein, der aus einer vermeintlich sicheren philosophischen oder wissenschaftlichen
Perspektive den Schiffbruch anderer beobachtet,® sondern er will sich einschiffen
und in die Stiirme wagen, welche diese Tragddie von Beginn an motivisch umwe-
hen,* um dabei selbst schiffbriichig zu werden. Indem Faust die Daseinsmetapher
wortlich nimmt und an ihren lebensweltlichen Ursprung, einem tatsachlichen, kor-
perlich mit allen Sinnen erfahrbaren Schiffbruch, annéhert, wendet er sich vom
Schiffbruch als einer bildhaft-reflektierenden Beschreibung des menschlichen Da-
seins ab. Er will seine Studierstube als sicheren Hafen verlassen, um das menschli-
che Leben in all seinen Facetten — vom Weh bis hin zum Gliick — zu erfahren und
zu erkennen, ,,was die Welt / Im Innersten zusammenhilt* (382 f.). Als existentielle
Schwellenerfahrung zwischen Leben und Tod ist der Schiffbruch fiir Faust nicht
nur ein Ausdruck der conditio humana, sondern eine conditio sine qua non fiir den

1 Goethe, Faust 464—467; hier und im Folgenden zitiert nach Schmidt (1887).

2 Faust hat nicht nur mit seinen Studien der Philosophie, Juristerei, Medizin und Theologie (354—
356) ,Schiftbruch erlitten‘ — ,,Da steh’ ich nun, ich armer Thor! / Und bin so klug als wie zuvor*
(358 f.) —, sondern auch der aus einem Buch von Nostradamus beschworene Erdgeist wendet
sich enttduscht von ihm ab und schliefSlich scheitert sein anschlieBender Selbstmordversuch
durch das Trinken von Gift.

3 Vgl. Lukrez, De rerum natura 2, 1-4: Suave, mari magno turbantibus aequora ventis, / e terra
magnum alterius spectare laborem; / non quia vexari quemquamst iucunda voluptas, / sed qui-
bus ipse malis careas quia cernere suave est. Text: Bailey (1922) — ,,Es ist sii}, wenn Stiirme
auf hoher See Fluten erregen, vom Land aus die grofe Miihe eines anderen Menschen zu sehen;
nicht weil es eine angenehme Freude ist, dass irgendjemand leidet, sondern weil es siif} ist zu
sehen, dass man selbst von solchen Leiden verschont ist.“ Soweit nicht anders angegeben, stam-
men alle Ubersetzungen von Baumbach oder Temelli.

4 Vgl. den Prolog im Himmel, in dem die Erzengel den Kosmos und die Erde beschreiben: Und
Stiirme brausen um die Wette, / Vom Meer auf’s Land, vom Land auf’s Meer ... (259 f.).
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radikalen Neuanfang, den er sucht und fiir den er unmittelbar vor seinem Selbst-
mordversuch eine weitere nautische Metapher verwendet: ,,In’s hohe Meer werd’
ich hinausgewiesen, / Die Spiegelfluth ergldnzt zu meinen Fiien, / Zu neuen Ufern
lockt ein neuer Tag™ (699-701).

Vor diesem Hintergrund ist die Begegnung mit dem Erdgeist eine Schliissel-
stelle: Faust ist seinem Ziel sehr nah, er hat sich von den Wissenschaften abgewandt
und ist der Magie als spiritueller Erfahrung zugetan: ,,Zu neuen Gefiihlen / All’
meine Sinnen sich erwiihlen!* (478—479). Dabei scheint der von ihm angestrebte
Schiffbruch an Realitit zu gewinnen, denn die Epiphanie des Erdgeistes kiindigt
sich ihm mit ganz dhnlichen Vorzeichen an, die einem Seefahrer die Gefahr eines
Schiffbruchs in stiirmischer See anzeigen (468—474):

Es wolkt sich tiber mir —

Der Mond verbirgt sein Licht —

Die Lampe schwindet!

Es dampft! — Es zucken rothe Strahlen
Mir um das Haupt — Es weht

Ein Schauer vom Gewdlb’ herab

Und faf3t mich an!

In Fausts Studierzimmer braut sich ein Sturm zusammen, dessen Wucht mit der
Erscheinung des Erdgeistes und seiner Wirkungsmacht weiter zunimmt: ,.In Le-
bensfluthen, im Thatensturm / Wall” ich auf und ab, / Wehe hin und her! / Geburt
und Grab, / Ein ewiges Meer* (501-505). Doch ehe Faust von den Wogen der Er-
scheinung {iberspiilt werden und im mdglichen Schiffbruch die vom Erdgeist ver-
korperte Macht der alldurchwirkenden Natur mit ihren Gegensédtzen von Werden
und Vergehen® am eigenen Leib erfahren kann, wendet sich dieser von ihm ab.® Da
Faust das Wesen des Erdgeistes verkennt, bleibt ihm das erhoffte Erleben eines
wirklichen Schiffbruchs in dessen Wehen und Wogen verwehrt. Er scheitert, weil
er sich nicht hinaus in die Welt gewagt hat, wo der Erdgeist wirkt, sondern diesen
aus einem Buch beschworen hat und damit aus eben den ,Wissenstrigern®, von de-
ren Staub und Last er sich eigentlich ganz zu befreien suchte. Fiir einen wirklichen
Neuanfang, einen echten Schiffbruch, muss Faust die ganze ,,schwere Last* (684)
des nutzlosen Biicherwissens iiber Bord werfen und seine Studierstube verlassen.
Nur dann kann er das Kleid, das der Erdgeist ,,am sausenden Webstuhl der Zeit*
(508) webt, nicht nur als eine weitere Daseinsmetapher wahrnehmen, sondern sich
selbst als Teil eines Gewebes begreifen, das ,,in Lebensfluthen, im Thatensturm*
(501) und eben auch aus den ,Schiffbriichen‘ gewoben wird, die Faust, wenn er ,,die
weite Welt umschweift (510), nicht nur im metaphorischen Sinn erleiden kann.
Doch dazu kommt es nicht, denn Faust bleibt in seinem unerfiillten Streben nach

5 Vgl. Schmidt (2011:86-87): ,,Doch kommt dem feurigen Elementargeist, der alles irdische Le-
ben schaffend und zerstorend als innere Lebensenergie durchwirkt, eine eigene naturphiloso-
phische Qualitét zu. Sie verleiht der Bezeichnung ,,Erdgeist” erst ihre Fiillung. ... So verféhrt
auch Goethe, indem er den Erdgeist als Feuer alles Lebendige beseelen und, durchaus herakli-
tisch die Gegensitze umgreifend, sogar ,,Geburt” und ,,Grab*, also Werden und Vergehen be-
stimmen 1a63t.*

6 ,,Du gleichst dem Geist, den du begreifst, / Nicht mir!* (512 f.).
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der Erkenntnis von tieferen Zusammenhingen der Welt und des Lebens eine an
eben dieser Erkenntnis und letztlich an sich selbst scheiternde Figur. Es ist ihm
nicht einmal vergdénnt, Entgrenzung und Neuanfang im Tod zu finden, denn genau
in dem Moment, in dem er aus einer mit Gift gefiillten Phiole trinken will, erklingen
die Osterglocken (737-745).

Goethes Faust ist eine Schiffbrucherzédhlung im metaphorischen Sinn, die mit
der Erwartungshaltung an ein tatséchliches Schiffbrucherleben spielt, ohne dieses
zu erfiillen. Je weiter sich Faust von seiner Studierstube entfernt, desto schwécher
wird sein anfangliches Verlangen, das sich in ,der Tragddie zweiter Teil‘ sogar ins
Gegenteil wandelt: Anstatt sich — wie Homunculus — selbst aufs offene Meer zu
wagen, meidet er dieses und sucht die ,,zwecklose Kraft unbéndiger Elemente*
(10219) durch sein Projekt der Landgewinnung zu béndigen:

Da herrschet Well” auf Welle kraftbegeistet,
zieht sich zuriick und es ist nichts geleistet,

Was zur Verzweiflung mich bedngstigen konnte!
Zwecklose Kraft unbiandiger Elemente!

Da faf3t’ ich schnell im Geiste Plan auf Plan:
Erlange dir das kostliche Genieflen

Das herrische Meer vom Ufer auszuschlieen,
Der feuchten Breite Granzen zu verengen

Und, weit hinein, sie in sich selbst zu dréngen.
Von Schritt zu Schritt wut” ich mir’s zu erortern;
Das ist mein Wunsch, den wage zu beférdern!”

Faust will das Meer zuriickdridngen, als Mensch in das Spiel der Elemente eingrei-
fen und dem vermeintlich sinnlosen Wogen der Wellen durch Deichbau Sicherheit
und Planbarkeit entgegenstellen. Die kiinstliche Gestaltung bzw. Hervorbringung
von (begehbarer) Welt ist eine radikale Abkehr von Fausts urspriinglichem Ziel,
sich in die natiirlich gestaltete Welt hinauszuwagen. Sie ist zugleich der Versuch,
Schiffbriiche zu vermeiden, indem man ihnen die Bedingung der Mdglichkeit
nimmt. Doch auch hierbei erleidet Faust wie zu Beginn Schiftbruch, da die voran-
schreitende Landgewinnung nicht nur Philemon und Baucis beim Versuch ihrer
Zwangsumsiedlung einen ungerechtfertigten Tod bringt, sondern ihm selbst zur
Grablegung wird. Faust konnte nie erkennen, was die Welt in ihrem Innersten zu-
sammenhélt, weil er sich nie ganz auf sie eingelassen hat. Thm fehlt nicht nur die
mit dem Schiffbruch verbundene Humanitas des namenlosen Wanderers, der an den
Ort seiner Rettung zuriickkehrt, um sich bei Philemon und Baucis fiir deren Gast-
freundschaft zu bedanken (11043—-11048), sondern er hort auch den Sirenen nicht
zu, die ihn ,,ans griine Meer locken wollen:

Sollte dir’s doch auch nicht fehlen! —
Wie UlyB bei uns verweilte,
Schmihend nicht voriibereilte,
WuBt’ er vieles zu erzéhlen;

Wiirden alles dir vertrauen,

7  Goethe, Faust 10216-10233.
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Wolltest du zu unsern Gauen
Dich an’s griine Meer verfiigen.®

Mit dem expliziten Verweis auf Odysseus rufen die Sirenen den Prototyp eines
Schiffbriichigen auf und verweisen implizit auf die vielen Schiffbriiche, die sich an
ihrer Insel ereignet haben. Doch Faust, der die Odyssee kennt,’ lisst sich nicht von
ihren Worten bezaubern, sondern wendet sich von ihnen ab und hort stattdessen auf
die Sphinx(e), die mit dem Odipus-Mythos verbunden sind'® und ihm raten, sich
mit seinem Anliegen an Chiron zu wenden. Die Begegnung mit den beiden mythi-
schen Gestalten wird fiir Faust zum Scheideweg zwischen epischem (Odysseus)
und tragischem (Odipus) Handeln, zwischen Schiffbruch auf dem Meer und Herr-
schafterrichtung mit Palastbau auf dem selbst geschaffenen Land. Faust entscheidet
sich fiir Letzteres, er wird zur tragischen Figur, die dhnlich wie Odipus erblindet
und in dem Moment unschuldig schuldig wird, in dem sein Auftrag zur Umsiedlung
von Philemon und Baucis zu deren Tod und zur Ermordung des Wanderers fiihrt.
In Fausts Welt ist letztlich kein Platz fiir Schiffbriichige, der Wanderer, der an den
Ort seiner Rettung zuriickkehrt, wird getdtet, der Erinnerungsort seines Schiff-
bruchs zerstort, seine Geschichte nie erzahlt. Durch das Zuriickdrédngen des Meeres
hat Faust dem Schiftbruch seinen Raum genommen, doch mit der Riickkehr des
geretteten Schiffbriichigen ist der Schiffbruch in seinem Land présent. Er konfron-
tiert Faust im tragischen Schicksal des Wanderers mit seinem eigenen Scheitern
und ldsst ihn zu einem Schiffbriichigen im metaphorischen Sinn werden. Auf diese
Weise macht Goethes Faust uns durch das Aufrufen von Schiffbrucherzédhlungen
(Odyssee) und das Auftreten von Schiffbruchfiguren zu Zuschauern einer Daseins-
metapher, die vom imaginierten Schiffbruch in Faust Studierstube {iber den erzihl-
ten Schiffbruch auf dem Meer (Odysseus) bis zum Auftritt des ehemals schiffbrii-
chigen Wanderers im Laufe der Tragddie uns immer stérker an die Realitét eines
Schiffbruchs heranfiihrt bzw. an diese erinnert. Zugleich tritt der Schiffbruch immer
deutlicher in seinem metaphorischen Gebrauch hervor. Am Ende der Tragddie hat
sich der Schiffbruch als Bildfeld'! weit vom Meer entfernt und als Metapher fiir
Fausts Scheitern im Leben erfolgreich seine Landnahme beendet.

SCHIFFBRUCH ERLEBEN — ,SCHIFFBRUCH ERLEIDEN‘ — SCHIFFBRUCH
ERZAHLEN: HOMERS ODYSSEE UND DIE MUSEN DES SCHIFFBRUCHS

Die metaphorische Verwendung des Schiffbruchs geht auf die griechische Antike
zuriick und verweist auf eine Zeit, in der Schiffbriiche eine allgegenwartige Gefahr
darstellten. Fiir die Griechen, die — wie Platon formuliert — wie ,,Frésche um einen

8  Goethe, Faust 7202—7208, hier und im Folgenden zitiert nach Schmidt (1888).

9  Vgl. seine Bemerkung ,,Auf Sirenen beziiglich. Vor solchen kriimmte sich Ulyf in hdnfnen
Banden* (7185).

10  Faust ,,Auf Sphinxe beziiglich. Vor solchen hat einst Odipus gestanden* (7184).

11 Analog zur Behausung von Philemon und Baucis, die aufgrund der Landnahme nunmehr weit
vom Meer entfernt liegt, und zur Gestalt des Wanderers, dessen urspriinglicher Ort der Rettung
nicht mehr zu sehen ist.
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Teich* siedelten,'? war die Seefahrt durch Fischfang, Handel, Reisen, Kriege oder
bei der Griindung und Versorgung von Kolonien eine vertraute, wenn auch nicht
ungefihrliche Tatigkeit: Bereits Hesiod warnt in den Werken und Tagen (8. Jh.
v. Chr.) vor den Gefahren der Seefahrt in der Winterzeit;'? Stiirme, Strémungen,
Untiefen und das Auflaufen auf Felsen oder Riffe waren die haufigsten Ursachen
fiir Schiftbriiche, von deren Opfern zahlreiche Grabstelen, Kenotaphen und die epi-
grammatische Subgattung der Nauagika ein beredtes Zeugnis ablegen.!* Die Be-
gegnung mit dem ,immerwogenden‘ (dtpvyetog, Homer) Meer durch das Verlassen
des angestammten Lebensraums war riskant, zumal in der religiésen Vorstellungs-
welt dem Meer mit Poseidon eine eigene gottliche Macht innewohnte, die man nicht
kontrollieren konnte. So erstaunt es nicht, dass das bekannte Chorlied in Sophokles’
Antigone iiber das gewaltige, ungeheure und auch etwas unheimliche'® Wirken der
Menschen mit der Seefahrt beginnt:

TOAAGL TG SEWO KOVOEV Gv-
Opdmov dewvotepov méEAEL
0070 Kol ToAoD TEPAV
TOVTOV YEWUEPLD VOT®
Xopel, Teppuyiocy
mep®dV v’ oidpacY

Vieles ist ungeheuer, nichts
ungeheuerer als der Mensch.

Das durchfihrt auch die fahle Flut
in des reiflenden Stidsturms Not;
das gleitet zwischen den Wogen,
die rings sich tiirmen!'®

12 Plato, Phaidon 109a9-b3: kol fudg oikelv tovg péxpt Hpaxieiov omidv ando Pdocdog v
opkp®d Tt popim, domep mepl el popunkas fi Batpdyovg meptl v BdAatTay oikodvrog
(Text: Burnet 1900) — ,,... wir wohnen von Phasis [Ostkiiste des Schwarzen Meeres] bis zu den
Séulen des Herakles in einem kleinen Teil (der Erde) rings um das Meer so wie Ameisen oder
Frosche um einen Teich.

13 Hesiod, Erga 617-624: Ei 8¢ ce vavtihing Svomeppéhov ipepog aipel- / edt’ dv MAmddeg
o0évog dPpyrov Qpimvog / pedyovoar Tintwow g Nepoedén TovTov, / o1 TOTE TOVTOiOV
avépmv Buiovow afitar / kol tote punkétt vija Exewv €vi oivomt oV, / yijv &’ €pyalecHot
pepvnuévog g og kKelev®: / vija 8’ én’” Mmeipov Epdoon Tukdcat te Aiboiot / mdvtobev, Spp’
foywo’ dvépmv pévog vypov aévimv (Text: Solmsen 1970) — ,,Faft dich aber Verlangen nach
stiirmischer Seefahrt: Wenn die Pleiaden vor dem gewaltigen Riesen Orion flichen und ins
dunkle Meer stiirzen (nun brausen stiirmisch allerlei Wind), da laB mir kein Schiff mehr auf
dem dunklen Meer, sondern bebaue bedachtsam das Feld, wie ich dir gebiete. Ziehe das Schiff
an Land und sichere es rings mit Steinen, die dem Ansturm feucht wehender Winde wehren
sollen.” Ubers. Schonberger (1996).

14 Vgl hierzu besonders das Epigrammbuch des hellenistischen Dichters Poseidipp von Pella, das
sechs Schiffbruchepigramme unter dem Titel Nauagikd versammelt, die damit erstmals als eine
Untergattung der Grabepigramme erscheinen. Zur literaturgeschichtlichen Einordnung vgl.
Mateo Decabo (2015:319-22).

15 Hierzu vgl. Baumbach/Bértschi (2021).

16 Sophokles, Antigone 332-337 (Text: Lloyd-Jones/Wilson 1990, Ubersetzung: Willige 2007).
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Die Seefahrt erscheint als eine der groften kulturellen Leistungen der Menschen,
doch zugleich ist Ambivalenz spiirbar: Das Meer weckt einerseits die Neugier auf
das, was in ihm verborgen ist und was durch sein Befahren an anderen Ufern er-
reichbar wird, und es schreckt andererseits ab durch die Unsicherheit und Lebens-
feindlichkeit, die es umgibt. Die Gefahr des Untergangs ist ebenso allgegenwirtig
wie die Aussicht auf Erfolg.!”

War das Erleiden bzw. Vermeiden von Schiffbruch somit ein fester Begleiter
jeder Seefahrt, konnte der Schiffbruch als Metapher fiir Krisen und Scheitern im
Leben auch an Land wirksam werden. Erste Beispiele eines Vergleichs der Seefahrt
in stiirmischen Gewéssern mit der politischen Situation einer Polis finden sich in
der archaischen Lyrik bei Archilochos (fr. 8—13 West) und Alkaios, dessen Ge-
dichte (f. 6 u. fr. 326 Lobel/Page) Horaz als Vorlage fiir sein allegorisches carmen
1, 14 diente, in dem ein vom Sturm schwer beschddigtes Schiff fiithrerlos in Sicht-
weite des sicheren Hafens ins Meer zuriickzutreiben droht.'® Als Daseinsmeta-
pher'® ist der Schiffbruch fest eingebettet in die Allegorie des Lebens als Schiff-
fahrt, die uns vom sicheren Hafen der Heimat {iber die Stiirme des Lebens bis zu
Untergang und Tod fiihrt — so wie es ein Epigramm des Palladas (um 400 n. Chr.)
aus der Anthologia Graeca beschreibt:

IMAodg cparepog T0 Cijv: yewalopevotl yap &v odt@d
TOAAAKL VOO Y®V TTa{OUEV OIKTPOTEPO

v 8¢ Toynv Protowo kuPepviiteipav Exoveg
g €mi Tod TEAAyoug appifoiot mAéopey,

ot pev €n’ evmAoiny, ol §” Eumoiv: GAN Guo Thvteg
€lg &va 10V Kot yiig dppov anepydpeda.

Leben ist Fahrt auf dem Meer. Rings lauern Gefahren, und oftmals
schldgt uns ein Sturmwind in ihm schlimmer als Schiffbruch zur See.
Herrisch am Steuer des Lebens sitzt Tyche, die Gottin; wir aber
segeln ins Blaue hinein wie auf den Wogen des Meers.

Mancher fahrt gliicklich, den andern verschlédgt’s, doch laufen wir alle
unter der Erde zuletzt ein in den nimlichen Port.?

Obwohl Schiffbruch eine existentielle Bedrohung darstellt, bedeutet er keinesfalls
immer den Verlust des Lebens. Hiufig ergibt sich fiir die Uberlebenden die Chance

17 Vgl auch Geisenhansliike (2018:130): ,,In der Tragddie erscheint das Meer als Ort der Verhei-
Bung und des Unheils gleichermaflen, als Zeichen fiir die prekére Stellung des Menschen zwi-
schen Herrschaft und Ohnmacht, die sich in der Chiffre des Ungeheuren ausdriickt, das dem
Menschen zugesprochen wird.*

18 Vgl. Schifer (1972) und Kruschwitz (2007) zur Forschungsdiskussion um die allegorische Les-
art von Horaz’ carmen 1, 14.

19 Vgl. Blumenberg (1988:9-10): ,,Der Mensch fiihrt sein Leben und errichtet seine Institutionen
auf dem festen Lande. Die Bewegung seines Daseins im ganzen jedoch, sucht er bevorzugt
unter der Metaphorik der gewagten Seefahrt zu begreifen. ... Zwei Voraussetzungen bestim-
men vor allem die Bedeutungslast der Metaphorik von Seefahrt und Schiffbruch: einmal das
Meer als naturgegebene Grenze des Raumes menschlicher Unternehmungen und zum anderen
seine Damonisierung als Sphire der Unberechenbarkeit, Gesetzlosigkeit, Ordnungswidrig-
keit.*

20 Anthologia Graeca 10, 65. (Text und Ubersetzung: Beckby 1958).
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auf eine Riickkehr oder einen Neuanfang, was einen wesentlichen Teil der Faszina-
tion ausmacht, die mit dem Schiffbruch seit der Antike verbunden ist und zu zahl-
reichen literarischen Darstellungen gefiihrt hat. Die bis heute wirkméchtigste und
durch kreative Rezeptionen in Abgrenzung, Uberbietung, Neugestaltung oder Va-
riation implizit oder explizit mitgefiihrte Schiffbrucherzahlung ist Homers Odyssee.
Mit Odysseus tritt uns der literarische Prototyp eines iiberlebenden Schiffbriichigen
entgegen, der auf seiner zehn Jahre dauernden Heimreise (ndsfos) von Troja nach
Ithaka gleich zweimal Schiffbruch erleidet, wovon er am Hof der Phaiaken bei den
Erzéhlungen seiner Irrfahrten, den Apologoi (Blicher 9—-12), selbst berichtet. Die
beiden Schiffbriiche sind nicht nur einschneidende Ereignisse auf der Heimreise —
Odysseus verliert all seine Geféhrten und seine in Troja erbeuteten Schéitze —, son-
dern sie priagen die Erzdhlweise der Odyssee: Die Schiffbriiche verzégern nicht nur
die Heimkehr des Helden um die Jahre seines Aufenthalts auf den beiden Inseln, an
denen er gestrandet ist, wodurch sich Raum fiir deren erzéhlerische Gestaltung
ergibt,?! sondern die verlingerte Abwesenheit von Odysseus verschirft die Krise in
seinem Palast auf Ithaka, wo die Freier Penelope dréngen, einen von ihnen zu hei-
raten und Telemach nach Sparta aufbricht, um Informationen zum Verbleib seines
Vaters einzuholen.?> Damit motivieren die Schiffbriiche die fiir die erste Halfte des
Epos charakteristische Parallelfiihrung von zwei getrennten Handlungsstrangen,
den Ereignissen in der Heimat (Telemachie) und der Heimreise von Odysseus, die
erst nach Odysseus’ Ankunft in Ithaka im 13. Buch zusammengefiihrt werden. Die
zentrale Rolle der Schiffbriiche fiir die Erzahlung wird bereits zu Beginn im Mu-
senanruf bei der Beschreibung des Helden angedeutet, der ,,vieler Menschen Stédte
sah und ihren Sinn erkannte / und viele Leiden auf dem Meer in seinem Gemiit
erduldete*.® Auch die unmittelbar folgende Beschreibung von Odysseus’ Aufent-
halt bei der Nymphe Kalypso verweist programmatisch auf seinen ersten Schiff-
bruch, dessen Auswirkungen die Handlung der Odyssee motivieren. Aus der Heim-
kehrgeschichte wird eine Schiffbruchgeschichte.?* Diese wird nicht chronologisch,
sondern zeitlich versetzt und von zwei unterschiedlichen Erzdhlinstanzen erzahlt,
was die Spannung erhoht und uns die Schiffbriiche sowohl aus einer Auflen- als
auch aus einer Innenperspektive miterleben lassen: Im 5. Buch erzéhlen zunachst
die Musen von Odysseus’ Abfahrt von der Insel der Kalypso, Ogygia, und von dem

21 Ein Beispiel ist die Insel der Kalypso, deren Beschreibung als erster locus amoenus der Litera-
tur eine besondere dsthetische Erfahrung ermdglicht.

22 Zum damit verbundenen Spannungsaufbau in der Odyssee vgl. Schmitz (1994:4-12) und
Grethlein (2017:42-50).

23 Homer, Odyssee 1, 3—4: ToAA®dv &’ dvOponov dev doten kol voov Eyve, / ToAka & & yv* &v
movIe Tabev dAhyea Ov kotd Bopov (Text: Allen 1963).

24 Die Engfithrung von Heimkehr- mit Schiffbrucherzahlungen ist im epischen Kyklos aus den
Nostoi bekannt, in denen die Schicksale anderer griechischer Heimkehrer von Troja erzihlt
wurden. In der Telemachie findet sich im 4. Buch eine von Menelaos erzédhlte Kurzversion, in
der er von seiner Begegnung mit dem Meergott Proteus berichtet. Dieser erzéhlt anhand der
Schicksale von Aias (Schiffbruch — Tod) und Agamemnon (kein Schiffbruch — Heimkehr) zwei
Varianten von Heimkehrgeschichten, zu denen Odysseus mit seiner Heimkehr trotz Schiff-
bruch eine weitere beisteuern wird. Zu einer poetologischen Deutung der Proteus-Figur vgl.
Baumbach (2013).
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Sturm, den Poseidon erregt, um sein Flol zum Kentern zu bringen. Odysseus wird
mit Hilfe der Nymphe Leukothea gerettet, die ihm ihr Gewand leiht — das als eine
Art Schwimmweste fungiert —, und erreicht nackt und entkréftet die Insel der Phai-
aken, Scheria. Die Schilderung des Schiffbruchs und seiner Folgen enthélt bereits
die fiir spdtere Schiffbruchnarrative — und auch fiir die zweite Schiffbrucherzdhlung
der Odyssee — typischen Motive: Auf den verheiBungsvollen Aufbruch der Besat-
zung (Odysseus) mit einem gut gebauten seetiichtigen Fahrzeug von einem bekann-
ten Ort (Ogygia) mit einem rdumlich klar bestimmten Ziel (Ithaka) folgt die Be-
schreibung der zunichst ruhigen Seefahrt. Ein plotzlich aufkommender Sturm (hier
von einer gottlichen Macht erregt) bewirkt den Handlungsumschlag: Das Schiff
wird zerstort, der Seemann kann sich (mit Hilfe der Nymphe) nackt und entkréftet
an ein ihm bis dahin unbekanntes Ufer retten. Dort folgt auf den Untergang ein
Neuanfang der besonderen Art: Odysseus wird von der Tochter des Phaiakenkonigs
Nausikaa gefunden und als namenloser Fremder gastlich aufgenommen. Damit
zwingt der Schiffbruch den Schiffbriichigen in eine neue Rolle, er muss sich nicht
nur selbst orientieren, sondern seine Identitdt wiedererlangen, was ihm mit der Nen-
nung seines Namens (Buch 9, 19) und den Erzihlungen seiner Irrfahrten (Biicher
9-12) gelingt. Besonderes Augenmerk verdient hierbei sein Bericht des ersten
Schiffbruchs, mit dessen Folgen die Odyssee begann. Odysseus erzéhlt und gestal-
tet damit selbst die Vorgeschichte eben der Handlung, in die er als Figur eingebun-
den ist; er liefert den ersten Augenzeugenbericht eines Schiffbruchiiberlebenden in
der Weltliteratur. Dieser ist im Vergleich mit seinem zweiten — zuvor im 5. Buch
der Odyssee erzahlten — Schiftbruch deutlich kiirzer gehalten. Nachdem seine Ge-
fahrten die Rinder des Helios getétet und gegessen haben und ein von Zeus aus
Zorn erregter Sturm sich gelegt hat, sticht Odysseus mit seinem Schiff und der Be-
satzung in See. Wiederum erhebt sich ein pldtzlicher Sturm, das Schiff wird zer-
stort, und die Gefdhrten ertrinken. Anders als der auktorial erzdhlte zweite Schiff-
bruch schildert Odysseus diesen Teil sehr verdichtet und &dndert den Fokus:

Avtap €Yo S10 vog Epoitav, dep’ Amod Toiyovg

ADGE KM@V TPOTIOG: TNV 3& WIANV PEpe KDL

£k 8¢ ol ioToV Gpase motl TPOTYV: adTap T ADTR

énitovog BEPAnTo, Poog pvoio tetevyds:

0 P’ Ape® cuvéepyov Opod Tpdm N6E kal IToV,

£00uEVOG O’ Eml TOlG PePOUNY OLOOIG AVELLOLOLY.

Ich aber ging noch im Schiff hin und her, bis der Kiel und die Wénde

Endlich zerfielen im Schwall und die Wogen ein Wrack nur noch trugen.

Dabei rif} es den Mast an den Kiel, am Mast aber hing noch

Fest ein Riemen; er war aus der Haut eines Rindes geschnitten.

Damit band ich die beiden zusammen, den Kiel und den Mastbaum,
Darauf sitzend fuhr ich dahin in vernichtenden Winden.?

Odysseus baut sich geistesgegenwértig aus den Triimmern des untergehenden
Schiffes eine Art Flol mit Kiel und Mastbaum — und stellt so seine Klugheit, seine
Geschicklichkeit, seine rasche Auffassungsgabe als eben der polytropos aner aus,
als den ihn der Dichter im Musenanruf bezeichnet hat. Er wird im Moment des

25 Homer, Odyssee 12, 420-425. Text: Allen (1963), Ubersetzung: Weiher (1961).
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Untergangs zu einem Helden, dem — und auch das ist ein entscheidender Unter-
schied zum zweiten Schiffbruch — keine Gottheit zur Hilfe eilt,”® im Gegenteil:

"EvO’ 7 o1 {pupog pév Emadcoto Aailamt BVmv,

M\0e & émi Notog da, pépwv Eud dhyea Bupud,

Sopp’ &Lty Ohonv avapetpioo Xapovow.

TAVVOYLOG PEPOUN Y, Gpa &’ eM® aviovtt

AoV €mi TiOAANG okomelov Sewviy T XapuPdw.

1N 1év aveppoipfdnoe Bordcong aipvpov Hdwp:

adTOp EYO TOTL paKPOV EPVEOV VYOG~ depbeic,

@ TPOSPLG EYOUNY OG VUKTEPIC:

Aber nun horte der Westwind auf im Sturm des Orkanes.
Schnell kam der Nordwind heran; der erregte mir Leid im Gemiite,
Ob ich die grause Charybdis nicht nochmal miifite durchfahren.
Wirklich fuhr ich die ganze Nacht so dahin, bis am Morgen
Wieder am Felsen der Skylla, der bosen Charybdis ich ankam.
Gerade saugte sie ein das salzige Wasser des Meeres.

Ich aber rang mich hinauf zu dem langen Feigenbaume,
Klammerte fest mich daran wie die Fledermiuse. ...?’

Odysseus kann sich nicht nur mitten im Seesturm rdumlich auf dem Meer gut ori-
entieren, sondern er schafft es als Schiffbriichiger durch einen Trick der Charybdis
zu entkommen — eine eigentlich unmogliche Leistung, die bislang noch keinem
Seefahrer gelungen ist und selbst mit gottlicher Hilfe nicht gelingen konnte, wie
ihm die Zauberin Kirke warnend verkiindete:

@ & v épvedc €Tt péyac, OALOIGL TEONAMS:

@ 6’ V7o Sia XapvPoig avappuPoel pérav Howp.
Tpig Hev yap T dvinow €’ fuaty, tpig 8” dvoporBoet,
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0V Yap kev phoutd 6” VIEK Kakod ovd’ Evosiybwv.
GAAGL pého ZxOAANG OKOTEAM TEMANUEVOC MK

Dort steht ein méchtiger Feigenbaum voll prangender Blatter.

Unter ihm schluckt das schwarze Wasser die hehre Charybdis.

Dreimal tdglich speit sie es aus, um es dreimal zu schlucken.

Dies ist ihr Schrecken! Und schluckt sie, so sei du nicht dort! Denn es konnte
Niemand, selbst nicht der Erderschiittrer, dich retten vom Unheil.

Also jage dein Schiff am Felsen der Skylla voriiber;?®

Odysseus wird in seiner Schiffbrucherzidhlung zu einem Abenteurer, der auch ohne
die Hilfe der Gotter jederzeit agieren und schier Unmdgliches leisten kann. Er be-
wahrt sich in lebensweltlichen Extremsituationen wie dem Schiftbruch ebenso wie
er phantastischen Wesen und Gefahren trotzen kann. Mit dem Bericht seines ersten
Schiffbruchs enden die Apologoi mit einem Odysseus, der aus dem Scheitern im
Schiffbruch zu seiner alten GroBe gefunden hat und der seinen Heldenstatus nicht
nur im Krieg, sondern auch in der Katastrophe, im Kampf gegen die Elemente

26 Vgl. auch Wolf (2019:484): ,Mit dem Schiffbriichigen und der Odyssee ist die Option eines
anderen Heroismus erdffnet: desjenigen einer Selbsterrettung aus dem Untergang.*

27 Homer, Odyssee 12, 426-433. Text: Allen (1963), Ubersetzung: Weiher (1961).

28 Homer, Odyssee 12, 103—108. Text: Allen (1963), Ubersetzung: Weiher (1961).
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bewiesen hat. Der zweifache Schiffbruch ist dabei — analog zur zweifachen Begeg-
nung mit Skylla und Charybdis — nicht blof} eine variierende Wiederholung dessel-
ben Motivs, sondern dient der Charakterisierung bzw. Selbststilisierung von Odys-
seus als listenreicher Held und triigerischer Erzéhler gleichermallen. Denn nicht nur
vor dem Hintergrund seiner auch sonst in der Odyssee gehaltenen Trugreden und
Verstellungen,?” sondern besonders mit Blick auf den Status der Apologoi ergibt
sich die Frage nach Dichtung und Wahrheit. Was hat Odysseus ,wirklich® erlebt?
Welche Teile seiner Irrfahrten oder seines Schiffbruchs sind erdichtet? Da Odys-
seus aufgrund des ersten Schiffbruchs all seine Gefahrten verloren hat und im 13.
Buch allein nach Ithaka zuriickkehrt, gibt es in der innerfiktiven Welt keine
menschlichen Augenzeugen der geschilderten Erlebnisse. Und da die Insel der
Phaiaken von Poseidon als Strafe fiir ihr Geleit des Odysseus durch ein Gebirge aus
der Welt entriickt wird (13, 172—183) sind auch die fiktionsinternen Zuhorer seiner
Erzéhlungen nicht mehr befragbar, es gibt keinen Ort, an den man — so wie Tele-
mach nach Sparta zu Menelaos reist — fahren konnte, um nach den Spuren des
schiffbriichigen Odysseus zu forschen. Es gibt auf der menschlichen Ebene nur
Odysseus als Uberlebenden der von ihm erzihlten Irrfahrten und ,erlebten® Schiff-
briiche. Zudem sind alle Orte, die der Schiftbriichige auf seiner Heimfahrt besucht
hat, Inseln, nach deren genauer bzw. mdglicher realgeographischen Verortung man
bereits in der Antike vergeblich gesucht hat. Damit ist in der Odyssee nicht nur ein
weiteres Potential von Schiftbrucherzédhlungen angelegt, sondern bereits einge-
schrieben: die Entdeckung und Gestaltung von unbekannten, utopisch-phantasti-
schen (Insel)Welten. Eine davon ist die Insel der Sirenen, die als Teil der Apologoi
die Ambivalenz von Odysseus’ Erzdhlungen in nuce abbildet und zu einem einzig-
arten Musensitz des Schiffbruchs wird.

Die Begegnung mit den Sirenen findet chronologisch gesehen vor den beiden
Schiffbriichen des Odysseus statt. Er erzahlt sie zu Beginn des 12. Buches und be-
richtet zunichst von der eindringlichen Warnung Kirkes, dass er die Sirenen meiden
soll:

Sepfivag pev mpdrtov apiseart, of pd te mévtog
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8¢ 16 Gidpein merdon kot BOYyov dxovon

Zeipnvev, T 6 oY TL YOVI] Kol VAT TEKVOL

oikade vooThoavTt TopioTatal 0VdE YavuvTol,

GAAG Te Zeptiveg Aryvpf] BELyovoy dowdi,

fluevar &v Asipudvtr Toddg & aue’ dotedEv ig

avdpdv mubopévev, mept 8¢ pvoi pivobovcty.

Zunéchst wirst du Sirenen begegnen. Diese bezaubern

Samtliche Menschen, wer immer sie trife. Wer diesen Sirenen

Unberaten sich néhert und anhort, was sie ihm singen,

Der kehrt nimmer nach Hause. Sein Weib, seine lallenden Kinder

29 Vgl. seine Begegnung mit Athena auf Ithaka (13, 254 ff.) oder die Liigengeschichte, er sei ein
aus Kreta stammender Schiffbriichiger, die er dem Schweinehirt Eumaios erzédhlt (14, 191—
359). Fiir die Rezipientlnnen der Odyssee stellen die wiederholten fiinf Verse (14, 305-9) aus
seiner eigenen, bei den Phaiaken erzéhlten Schiftbrucherzéhlung (12, 415-19) den Status bei-
der Erzéhlungen mit Blick auf Wahrheit oder Liige wechselseitig in Frage.
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Treten ihm nicht mehr zur Seite in herzlicher Lust. Die Sirenen
Sitzen auf grasigen Auen und wollen mit tonenden Liedern

Zauber verbreiten; doch liegen daneben in Menge auf Haufen
Faulende Menschen, Knochen und schrumpfende Héute an ihnen.>

Zwei Dinge fallen auf: Zum einen werden die Sirenen korperlich nicht beschrieben,
es gibt im Vergleich zu anderen Figuren, denen Odysseus begegnet, eine Verschie-
bung vom Visuellen zum Auditiven. Zum anderen sind sie in ihrer Wirkung ambi-
valent, was ihre besondere Faszination ausmacht: Sie sind gefahrlich fiir die Men-
schen, denen sie in korperlicher Hinsicht den Tod bringen und bezaubernd fiir die
Menschen in seelischer Hinsicht. Weiteres erfahren wir zunichst nicht, was die
Spannung auf die ,tatsdchliche® Begegnung mit den Sirenen erh6ht. Um sie horen
zu konnen, ohne dabei Schiffbruch zu erleiden, wendet Odysseus eine List an: Er
verstopft seinen Gefdhrten die Ohren mit Wachs und lasst sich an den Schiffsmast
binden. Damit wird er zum einzigen Ohrenzeugen des folgenden Gesangs:

LAEDP’ Gy’ idv, modvoy’ ‘Odvoed, puéyo kbd0g Ayoudv,
vijo Katdotnoov, iva voitépny dn’ dkodong.
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,.Hierher, Odysseus, Ruhm aller Welt, du Stolz der Archaier!

Treibe dein Schiff ans Land, denn du musst unsre Stimmen erst horen
Keiner noch fuhr hier vorbei auf dunklen Schiffen, bevor er
Stimmen aus unserem Munde vernommen, die siif sind wie Honig.
So einer kehrt dann mit tieferem Wissen begliickt in die Heimat.
Alles wissen wir dir, was im breiten Troja die Troer,

Was die Argeier dort litten nach goéttlicher Fiigung. Und allzeit
Wissen wir, was auf der Erde geschieht, die so vieles hervorbringt.*
Herrlich lieBen im Sang diese Worte sie horen. Zu lauschen
Dréngte das Herz und ich gab den Geféhrten befehlende Winke
Mich zu befreien — doch sie legten sich vor und ruderten weiter.3!

Die Sirenen nennen Odysseus, den sie nie zuvor gesehen haben, beim Namen, was
ein Beweis ihrer Allwissenheit ist, auf die sie in ihrem Gesang explizit verweisen.
Zudem kennen sie die Vergangenheit mit den Ereignissen von Troja, und sie wissen
alles, was gegenwirtig auf der Erde geschieht. Damit verfiigen die bezaubernd sin-
genden Sirenen iiber ganz dhnliche Qualititen wie die Musen, wobei der Text
dadurch, dass Odysseus nichts Weiteres von den Sirenen berichtet, eine Leerstelle
l4sst, ob sie — wie Hesiods Musen — Wahres oder Falsches oder beides zusammen

30 Homer, Odyssee 12, 39-46. Text: Allen (1963), Ubersetzung: Weiher (1961).
31 Homer, Odyssee 12, 184—194. Text: Allen (1963), Ubersetzung: Weiher (1961).
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verkiinden.*? Sicher ist nur, dass diejenigen, die ihnen zuhéren, Schiffbruch erlei-
den. Damit wird die Insel der Sirenen zu einem Mahnmal des Schiffbruchs. Sie
steht fiir den Schiffbruch als Untergang, dem kein Neuanfang innewohnt, und die
vermoderten Gebeine an ihrem Gestade sind stumme Zeugnisse von Schiffbriichen,
die nicht erzdhlt wurden und nie erzihlt werden konnen, da die Besatzungen nicht
iiberlebt haben und es keine Augenzeugen gibt.*> Die einzigen, die ihre Geschich-
ten kennen und erzdhlen konnten, sind die Sirenen selbst. Doch wer ihnen zuhort,
erleidet das ndmliche Schicksal, sofern er nicht wie der gefesselte Odysseus gewalt-
sam an einer ndheren Begegnung gehindert wird. Es ist die verfiihrerische Macht
des Gesanges, nicht die zerstorerische Kraft des Meeres, die zum Schiffbruch fiihrt,
denn bei der Insel der Sirenen ,,bewegt kein Hauch mehr die Wellen, es herrscht
Meeresstille*.** An einer aus seefahrerischer Sicht ungefihrlichen Stelle lauert die
groBite Gefahr, die Insel der Sirenen wird zu einem Ort der Faszination: Thr bezau-
bernder Gesang zieht uns an, der Anblick der toten Seefahrer am Ufer schreckt uns
ab. Die Verbindung von kontréren &sthetischen Erfahrungen ist ein Charakteristi-
kum von Schiffbrucherzédhlungen, fiir deren Gestaltung sich die Sirenen als inspi-
rierende Musen anbieten. Auch wenn sie selbst in der Odyssee keinen konkreten
Schiffbruch erzihlen, ist mit ihrem Gesang Schiffbruch und Untergang ebenso fest
verbunden wie Schiffbruch und Neuanfang. Denn der Einzige, der von ihnen be-
richten kann, ist ein {iberlebender Schiffbriichiger: Odysseus. Seine Apologoi fas-
zinierten die Phaiaken ebenso wie sie von der Antike bis heute zahlreiche Schift-
brucherzéhlungen inspirierten, die uns in unbekannte Gewisser, an gefahrliche Ge-
stade und in kreativer Rezeption Homers auch stets zuriick zu den Sirenen fiihren.

ALLES SCHON ERZAHLT?

Geschiétzt drei Millionen Schiffwracks liegen auf dem Grund der Weltmeere. Die
Literatur- und Filmproduktion mag daran quantitativ nicht heranreichen, doch be-
volkert sie ihre Welten ebenfalls in Fiille mit kenternden Fl6Ben, leckschlagenden
Dampfern, zerberstenden Frachtern — und Schiffbriichigen, die mit diesen unterge-
hen und / oder neuanfangen. Von den besagten Schiffbriichen des Odysseus iiber
Daniel Defoes nicht minder berithmten Naufrago Robinson Crusoe bis zu dem ne-
ben einer Titanic-Holztiir im kalten Ozean erfrierenden Leonardo di Caprio, es sind
unvergessliche Lektiiren und ikonische Bilder des Tremendum-Faszinosum, die in
ein weltumspannendes kulturelles Schiffbruchgedéchtnis eingegangen sind. Die
Prisenz kanonisierter Werke wird dabei nicht zuletzt durch immer neue Aktualisie-
rungen des Sujets befordert, das iiber die Zeiten hinweg in der aullersprachlichen

32 Hesiod, Theogonie 27 f.: iduev yeddea moAd Aéyetv ETOpOIGY Opoia, / Bpev 8 e0T’ é08hmpey
aAnBéa ynpvoacOor. (Text: Solmsen 1970) — ,,Wir wissen viel Liignerisches zu erzihlen, das
dem Wahren dhnlich ist, / wir wissen aber auch, wenn wir wollen, Wahres zu verkiinden.*

33 Zudem erinnert das Schicksal der Schiffbriichigen an der Insel der Sirenen an eine weitere (bei
den beiden Schiffbriichen des Odysseus nicht vorhandene), in der antiken Lebenswelt haufige
Ursache fiir Schiffbruch: das Auflaufen auf ein Riff bzw. das Zerschellen an Felsen eines Ufers.

34 Homer, Odyssee 12, 168 f.: yaAfvn / Enketo vnvepin (Text: Allen 1963).





