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1. Einfiihrung

Sakralitdt und Stadtkultur sind im spiten Mittelalter untrennbar miteinander ver-
bunden. Sichtbar wird diese Verwobenheit vor allem in der Verehrung von Heiligen
als Nothelfer, als Schutzpatrone von Ziinften, Gilden, Gemeinden und ganzen Stid-
ten, in sakraler Kunst im 6ffentlichen Raum - angefangen bei Kirchen und offentli-
chen Plitzen tiber Flurdenkmaler, Hausmalereien, -kapellen und -altdren bis hin zu
privaten figiirlichen Darstellungen in Votivgaben, Weihnachtskrippen und anderen
Schnitzereien in und an Privathdusern. Eine noch weitaus groflere Rolle als solche
immobilen und ephemeren Zeugnisse der Religion spielt im Mittelalter die lebendige
Praxis. Neben der privaten Andacht und dem stillen Gebet gehoren dazu auch der
offentliche Gottesdienst, Prozessionen und Wallfahrten. Fiir die christliche Gemein-
schaft, welche ihre Umgebung in den Glaubensvollzug einbezieht, sind besonders die
Prozessionen, etwa die im Mittelalter entstandene Fronleichnamsprozession' und
andere Umginge, von grofler Bedeutung (vgl. die Abbildung auf S. 30). Das Einbe-
ziehen der Heilsgeschichte, der religiosen Ursprungsgeschichte, und einzelner ihrer
Protagonisten, betrifft nicht nur die eigenen Hauser und Plitze, sondern sie wird
dariiber hinaus auf Wege und Stationen der téglichen Umgebung tibertragen.

Bei einer solchen Prozession werden Bilder — oder wie sie in den Prozessions-
ordnungen meist genannt werden: figurae® - durch die Stadt gezogen, oder aber in
der Art der spateren >Tableaux vivants, Momentaufnahmen der Bibel, etwa der Siin-
denfall, von bestimmten Gruppen organisiert. Diesen Prozessionen statischer Bilder
wird jedoch zunehmend der Rang abgelaufen von einem der grofiten und am weites-
ten verbreiteten Massenmedien der Zeit: dem Geistlichen Spiel.* Dieses verbindet
exzeptionell Sakralitdt und Stadtkultur, indem es Heilsgeschichte inmitten mittelal-
terlicher Stidte vergegenwirtigt.* Die folgende Arbeit will anhand einiger Beispie-
le untersuchen, wie Heilsgeschichte durch Aktualisierung vermittelt und integriert,
wie Heiligkeit dargestellt und in »das Profane« inkludiert wird beziehungsweise mit
welchen Methoden eine »Sakralgemeinde«® entstehen kann. Dafiir muss zunichst

1 Zur Bedeutung dieser Prozessionsform vgl. RUBIN, Symbolwert und Bedeutung von Fronleich-
namsprozessionen.
2 Zur Funktion dieser figurae vgl. EHRSTINE, Das figurative Gedéchtnis.

KONNEKER, Das Donaueschinger Passionsspiel, S. 19.

4 BARTON, Inszenierung und Transzendierung von Raumlichkeit im Passionsspiel, S. 442: »Durch
die Bewegung im Raum werden die einzelnen Erinnerungsorte der kopierten Topographie mit-
einander verkniipft und so diese Topographie aktualisiert oder, falls sie nicht vorgegeben ist,
tiberhaupt erst konstituiert.«

5 EnBRECHT, Cyriak, Quirin, Reinold und ihre Konsorten, S. 408; Vgl. hierzu das Projekt »Einge-
meindungen des Sakralen. Heiligkeit und Stadtkultur in der deutschen Literatur des spiten Mit-
telalters« innerhalb des DFG-Schwerpunktprogramms 1173 »Integration und Desintegration
der Kulturen im européischen Mittelalter«, http://www.spp1173.uni-hd.de/projekte/poser.html
[zuletzt 06.01.2017]. Zur Unterscheidung der Begriffe >heilig« und >profan« vgl. beispielsweise
ELIADE, Die Religionen und das Heilige, S. 21-24.
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14 1. Einfuhrung

festgehalten werden, dass es sich beim 6ffentlichen Raum einer Stadt nicht um einen
dem Sakralraum entgegengesetzten Ort handelte. Eine Trennung von sakralem und
profanem Raum verbietet sich fiir jede mittelalterliche Stadt.®

Das Drama erfihrt in der medidvistischen Forschung ein weitaus geringe-
res Interesse als die Epik oder Lyrik. Auflerhalb des universitiren Rahmens ge-
langt es durch Neuauffithrungen oder Reinszenierungen alter Passionsspiele wie in
Oberammergau wieder ins Bewusstsein einer breiteren Offentlichkeit, jedoch un-
ter modernisierenden Konzeptions- und Rezeptionsmodifikationen. Das Geistliche
Spiel scheint im Gegensatz zu Fastnachts- und anderen weltlichen Spielen die unpo-
pulidrere Unterart des mittelalterlichen Dramas zu sein, vor allem, da heute nicht
selten ein religioser Zugang und damit auch ein Grundverstidndnis fiir die Texte
fehlt beziehungsweise das Publikum in anderen medialen Rezeptionsgewohnheiten
geschult ist. Innerhalb der wissenschaftlichen Erforschung werden meist dhnliche
Schwerpunkte gewahlt, wie etwa der rituelle oder theatrale Charakter einzelner Be-
standteile, oder es werden wiederholt dieselben Szenen besprochen, etwa das Welt-
leben der Maria Magdalena, die Salbenkridmerszene oder die Hollenfahrt Jesu.”

Mit einem Grof3teil der Szenen, die Gegenstand der vorliegenden Untersuchung
sind, beschiftigte sich die Forschung bisher nur am Rande. Aber auch bei den belieb-
teren Szenen, wie etwa der Mercator- und Hortulanusszene, gibt es noch Leerstel-
len, die es zu fiillen gilt. Meist standen bei wissenschaftlichen Arbeiten mit einem
solchen Fokus auf Einzelszenen ausschliefilich die >Szenenkerne< im Mittelpunkt.
Gerade aber die Ubergiinge zwischen den und die Briiche innerhalb der Szenen sagen
viel tiber die Gesamtanlage der Spiele und speziell iiber die Konzeption von Heilig-
keit aus. Deshalb sollen hier die ausgewdhlten Szenen grofiziigig abgesteckt werden,
damit die Zusammenhinge und das darin enthaltene enorme konzeptionelle Poten-
zial nicht verloren gehen.

6 ScHMIDT, Stadtechroniken, S. 92f. betont die rechtliche Einheit beider Sphiren: » Religioses«
und >Weltliches« durchdringen einander, stellen sich in der Rechtsgemeinschaft Stadt als eine
Einheit dar. Stadtgemeinde und Kirchengemeinde sind identisch. Ein Gegensatz von Stadt und
Kirche als Ubertragung der modernen Kategorien Staat und Kirche auf die stidtischen Verhalt-
nisse des Spitmittelalters begegnet in den Stadtechroniken nicht. »die stat« meint auch ihre Kir-
chen und Heiligen. In den Heiligen ist Recht und Freiheit der Stadt gegenwirtig. [. . .] Das Stre-
ben der Stadtgemeinde zur verwaltungstechnischen Herrschaft tiber kirchliche Einrichtungen ist
doch eher eine Konsequenz der im stadtischen Bewuf3tsein vorgegebenen >Sakralgemeinschafts,
die, sobald sie Rechtstrager ist, danach strebt, alles, was dieses Recht als sakrale Ordnung ein-
schliefit, ihrer Regie anzugliedern. Die Tendenz, diese vorgegebene sakrale Einheit konkret zu
verwirklichen, hat ihre Wurzeln letzten Endes in der sakralen Eidgenossenschaft der werdenden
Stadtgemeinde, der alten germanischen Einheit von Gottesdienst und Rechtswahrung, die sich
darin bestatigt, daf} ihr die Stadtheiligen Rechtstréger sind, daf die Parochialkirchen der frithen
Stadtgemeinden als >weltliche« Versammlungsorte dienen und die Stadtkirchen des Spétmittel-
alters Ort der Siegesfeiern der Stiddte nach gewonnener Schlacht sind.«

7 Eine allgemeine und umfassende Bibliographie zum Geistlichen Spiel kann und soll in dieser
Arbeit nicht geleistet werden. Die neueste Einfithrung zu dieser Gattung hat vor kurzem UrsuLa
ScHULZE verfasst: SCHULZE, Geistliche Spiele im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit. Die
grundlegende Literatur, vor allem auch die aktuellere zu den jeweiligen Szenen, soll jedoch zu
Beginn jedes einzelnen Kapitels dieser Arbeit vorgestellt werden.
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Die Entwicklung der Spiele sowie ihre Gemeinsamkeiten mit und Unterschiede
zu den Osterfeiern, die zwar vor den Spielen entstanden, enger an die Liturgie an-
gebunden waren und parallel zu ihnen weiter praktiziert wurden, sollen hier nicht
thematisiert werden. Diese Arbeit soll das Geistliche Spiel unter einem speziellen
Blickwinkel untersuchen und einen Zugang zu ihnen herstellen, ohne dabei den aus-
sichtslosen und zum Scheitern verurteilten Versuch zu wagen, die Spiele aktualisie-
ren oder an das moderne Theater ankniipfen zu wollen.® Obwohl das Geistliche Spiel
durchaus nicht - wie lange behauptet wurde - vollkommen unvereinbar mit dem an-
tiken’ oder dem frithneuzeitlichen Drama gesehen werden darf, steht das Aufzeigen
von Beziigen oder gar einer geschlossenen Linie bis in die Jetztzeit nicht im Zentrum.
Die Spiele sollen stattdessen fiir sich betrachtet werden, als singuldre Erscheinung
tiber den mehr oder weniger begrenzten oder offenen Zeitraum des Spatmittelalters
bis in die Frithe Neuzeit. Jeder Text ist in seiner Einzigartigkeit zu respektieren und
in dieser Hinsicht gleichberechtigt zu behandeln.

Ziel dieser Untersuchung ist es, die Darstellung, Performanz und Funktionali-
sierung von Heiligkeit im Geistlichen Spiel zu beleuchten. Dafiir werden allerdings
nicht die hierarchisch und kultisch hchsten Figuren herangezogen, also nicht Jesus,
Maria oder Gottvater, der ohnehin kaum personifiziert dargestellt wird.'® Eingehend
zu analysieren ist eine zweite Instanz des Heils, eine Auswahl an Heiligen, die Jesus
auf seinem Weg begleiteten oder ihm nachfolgten und die spéter als Mediatoren
zwischen (menschlichen) Bittstellern und Gott fungierten. Sie stehen zwischen den
stindigen Menschen und Gott und sind ihnen durch ihr urspriingliches Menschsein
niher als der fleischgewordene Christus, dessen géttliche Natur und Leiden zwar zur
Nachfolge und imitatio'* anregen kénnen und sollen, dessen Vollkommenheit und
Heiligkeit jedoch fiir den gewdhnlichen Menschen unerreichbar sind.*?

8 So WARNING, Funktion und Struktur, S. 11: »Die geistlichen Spiele sind tot, und nichts wird sie
je wieder zum Leben bringen.«

9 Hierzu hat kiirzlich ULRICH BARTON eine Untersuchung vorgelegt, die beeindruckend die Zu-
sammenhénge mit der alteren theatralen Tradition aufarbeitet, BARTON, eleos und compassio.

10 Dazu ANGENENDT, Heilige und Reliquien, S. 13: »Denn die Gottesmensch-Gestalt Jesu ist nach
dem Neuen Testament einzigartig: Ausschlief3lich er ist der »Gerechtes, der >Fiirsprecher, der
»>Vermittler« und »Anwalt« beim Vater. Sobald nun Heilige als Gottesmenschen verstanden wur-
den, bedurfte es einer besonderen theologischen Trennschérfe, um die Einzigartigkeit Jesu nicht
zu beeintrachtigen und doch eine gelungene Imitatio darzustellen.« Ob dies tatsichlich der
Grund fiir die Scheu vor der Inszenierung der hochsten aller Figuren war, lasst sich anhand
der Texte nicht bestétigen.

11 Ich folge hier der Definition des Begriffs imitatio von WEITBRECHT, WEITBRECHT, Imitatio und
Imitabilitit, S. 205f. »Zu seiner [des Begriffs imitatio] Klirung ist deshalb anzumerken, dass die
folgenden Uberlegungen nicht auf einem Konzept von imitatio im Sinne rhetorischer Nachah-
mung von Autorititen oder 4sthetischer Abbildung von Wirklichkeit basieren, sondern auf den
ebenfalls aus der antiken Rhetorik stammenden Begriff der imitatio morum zuriickgehen, in-
nerhalb dessen die imitatio Christi eine christliche Sonderform darstellt. Diese wiederum ldsst
sich auf das Matthausevangelium und die Aufforderung Jesu zuriickfithren, ihm nachzufolgen:
»Wenn jemand mit mir gehen will, verleugne er sich selbst und nehme sein Kreuz auf sich und
folge mir nach« (sequatur me).«

12 Dass Heilige jedoch nicht zwangsldufig durch ihre Vorbildfunktion fiir ihre Schutzbefohlenen
>heilige sind, daran erinnert DINZELBACHER, Heiligkeit als historische Variable, S. 13f. »Zwar ist
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Religionsgeschichtlich ist dies die Rolle des Interzessors, die in des Wortes eigenem Sinn ge-
nommen werden muf: Der Gottmensch wird ein »Dazwischentretender«. Er tritt zwischen Gott
und Mensch, und das in doppelter Weise: Einmal stellt er sich vor den Siinder, so daf$ der Zorn
Gottes, den der Siinder verdient hat, auf ihn, den Dazwischentretenden, trifft und sich an seinem
Sithneiiberschuf} verzehrt.*?

Als solche >Dazwischentretende« figurieren die Heiligen des Geistlichen Spiels, in-
dem sie nicht vollkommen, sondern menschlich gezeigt werden, heilig im Wissen
der sehenden und miterlebenden Gemeinde, aber fehlbar an ihrem Platz innerhalb
der Heilsgeschichte. Dabei kann kein vollstandiges Bild jedes behandelten Heiligen
durch alle Spiele und Szenen entstehen, sondern nur seine Funktion in einer heraus-
praparierten Szene detailliert beleuchtet werden. Die dafiir verwendeten Texte ste-
hen im liturgischen Zusammenhang mit Ostern, Fronleichnam, Pfingsten und Him-
melfahrt. Der Grofiteil wird den Passions- und Osterspielen zugerechnet, allerdings
sind diese thematischen Zuordnungen als Bemithungen der Forschung zu verstehen,
die Fiille der tiberlieferten Spiele handhabbar machen und sie besser gruppieren zu
kénnen. Diese zum Teil veralteten Einteilungen und die daraus resultierenden Be-
zeichnungen wechselten infolgedessen im Laufe der Zeit immer wieder. In dieser
Arbeit stehen daher Texte im Mittelpunkt, die von der Passion bis zur Himmelfahrt
Christi reichen und somit einen reprisentativen Uberblick iber die Gattung bieten.

Fiir dieses Vorhaben werden einzelne Figuren und Figurengruppen exempla-
risch herausgegriffen und die ihnen zugeordneten Textpartien, ijhre Dialoge mit
anderen Figuren sowie die dazugehorigen Regieanweisungen untersucht. Gleichzei-
tig ist den Teilen besondere Aufmerksambkeit zu widmen, welche der Liturgie nahe-
stehen, also gemeinsame Gebete, Gesinge und Hymnen, die den Rollentrigern als
Monologe oder Appelle in den Mund gelegt werden.'* Diese Versatzstiicke riicken
zwischen Bithne und Zuschauerraum, sie formen eine Gemeinde, eine Stadt und
eine Christenheit. Auch die Attribute der Heiligen sind als Reliquien, als Vermitt-
ler von Heiligkeit bedeutsam, wenn sie durch die Spiele von ihrem urspriinglichen
Ort und aus ihrer Zeit herausgeholt und gleichsam in die Stadt integriert werden.
Auf diese Weise lassen sich fiir jede Szene inhaltliche Schwerpunkte extrahieren, die
sich tiberschneiden, erginzen oder auch widersprechen kénnen. In mehreren Szenen

die Vorbildfunktion der Heiligen, die heute im devotionalen Schrifttum an erster Stelle steht,
in ihren Viten schon immer betont worden, doch war sie fiir die Praxis des Kultes, mehr noch
fiir die Einstellung des Kirchenvolks in der vorindustriellen Gesellschaft durchaus zweitrangig.
Entscheidend war vielmehr, dass der Heilige ein Thaumaturg war, der das rein physisch so ge-
fahrdete Leben schiitzen und bessern konnte. Darum vor allem verehrte und beschenkte man
ihn, darum pilgerte man zu seinem Grab, darum betete man zu ihm.«

13 ANGENENDT, Heilige und Reliquien, S. 81; ANGENENDT fahrt fort: »Zum anderen vermag der
Interzessor, aufgrund des Ubergewichts seiner guten Werke, Gott zu besonderen Gnadenerwei-
sen fiir denjenigen zu veranlassen, fiir den er fiirbittend eintritt. Auf diese Weise wird er fiir
jeden, den er vertritt, zum Vermittler bei Gott, sowohl in der Abwehr der Strafe wie in der Bitte
um Heil. Nur mufl der Interzessor selbst ein »Gerechter« sein; das heiflt, er muf3 auflerhalb des
Bosen stehen und sogar ein Mehr an Verdienstlichkeit aufweisen; sonst lduft er Gefahr, sein Ge-
bet zur Wirkungslosigkeit zu entleeren, ja selber von Gottes Zorn vernichtet zu werden.«

14 Vgl hierzu MULLER, Ritual, pararituelle Handlungen, Geistliches Spiel.
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auftretende Kernaspekte, etwa der Einsatz von Komik oder das Zusammenspiel von
compassio und memoratio, werden jeweils nur in einer Szene detailliert analysiert.
Die Auswahl der weiblichen und ménnlichen Einzelfiguren und Gruppen wurde
exemplarisch getroffen und erhebt daher keinen Anspruch auf Vollstandigkeit. Eine
Untersuchung aller Heiligen der Geistlichen Spiele wiirde aufgrund der enorm ho-
hen Anzahl den Rahmen sprengen und den Ergebnissen wenig Neues hinzufii-
gen. Stellvertretend werden dementsprechend einige reprasentative Typen figurier-
ter Heiligkeit ausgewdhlt: zunichst Veronika, eine weibliche Heilige ohne biblischen
Hintergrund und ohne Vergangenheit, dann die grof3e Siinderin Maria Magdalena,
danach ein Heiligenpaar (Petrus und Johannes) und schlieSlich der Zweifler Thomas,
ein médnnlicher Einzelheiliger, dessen Bekehrungsszene sich mit der Aussendung der
Apostel (also einer Grofigruppe) aufs Engste verbindet. Damit wurde mit der Vero-
nikaszene eine Szene vor dem Tod Jesu gewihlt, die jedoch ebenso auf Géttlichkeit
und Heiligkeit zielt wie die Erscheinungsszenen nach der Auferstehung. Als Attribu-
te, die zum Teil die Figuren selbst ersetzen, sind von besonderem Interesse das Tuch
der Veronika, die Grabtiicher bei Petrus und Johannes und die Finger des Thomas,
die er in die Wunden Jesu legen darf. Die Salbenbiichse der Maria Magdalena wird
in der Hortulanusszene nicht mehr erwéhnt und ist dariiber hinaus fiir die Chris-
tenheit nicht weiter von Bedeutung, da kein Kérper mehr vorhanden ist, der gesalbt
werden kénnte. Auch die Selektion der behandelten Szenen strebt keine vollstindige
Charakterisierung der Figuren an.'* Gewihlt wurden signifikante Szenen rund um
die genannten Heiligen: die Veronikaszene am Kreuzweg, die Hortulanusszene, die
Jiingerlaufszene und der Konnex von Thomas- und Aussendungsszene. Die Szenen-
kerne halten sich entweder relativ streng an die biblische Textvorlage, weshalb ihnen
héufig wenig Eigenstidndigkeit nachzuweisen ist, oder sie arten wie die Hortulanus-
szene ins Unermessliche aus und sind aus diesem Grund bereits so oft Gegenstand
des Forschungsinteresses gewesen, dass diesen Ergebnissen kaum noch etwas hinzu-
zufiigen sein diirfte. Dennoch kann gerade die Hortulanusszene nicht ausgeschlos-
sen werden, da speziell die Briiche innerhalb und die Grenzen zu anderen Szenen
bislang kaum beachtet wurden. Die vorgenommene Beschrankung auf die gewéhlten
Szenen und ihre jeweilige Eingrenzung vermag einen Einblick in die Moglichkeiten
bei der Konzeption von Heiligen in einem moglichst breiten Spektrum aufzuzeigen.
Das Untersuchungsfeld orientiert sich in erster Linie an den Szenenbriichen
oder harten Fiigungen innerhalb und den Grenzen zwischen verschiedenen Szenen,
welche der Gestaltung von Sakralitit den grofiten Freiraum gestatten. Hier stoflen
kanonischer Bibeltext und freie Ausgestaltung aneinander. Natiirlich ist die Freiheit
der Autoren, Kompilatoren oder Schreiber der Spiele recht begrenzt.'® >Freic sind

15 Dergleichen wurde beispielsweise fiir Maria Magdalena bereits mehrfach unternommen. Ihr
Weltleben, das in diesen Untersuchungen meist im Mittelpunkt steht, soll hier ausgeschlossen
werden. Stattdessen konzentriert sich die Analyse der Figur ausschliefilich auf die Hortulanus-
szene, und noch genauer: auf Magdalenas Interaktion mit Jesus. Damit wird ein Grofiteil der
Szene ausgeklammert, namlich der Pflanzenkatalog des als Gértner auftretenden Jesus oder das
Gesprich mit den Knechten. Der Fokus liegt auf denjenigen Aspekten, die Aufschluss tiber die
Konzeption der Magdalena geben.

16 Vgl. dazu HONEMANN, Das spatmittelalterliche geistliche Spiel.
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sie lediglich in der Auswahl ihrer Vorlagen: Legenden, Apokryphen, andere geist-
liche Texte wie beispielsweise Gebete und Gesinge in Latein, in Ubersetzung oder
in beiden Varianten, weltliche Texte wie etwa Fastnachtsspiele und lokale Begeben-
heiten und Brauche. Aus dieser Mischung schopfen die »freien Teile« der Spiele. Auf
die Abhingigkeitsverhiltnisse zu anderer Literatur, auf Riickgriffe und Anleihen im
Sinn der Erstellung eines Stemmas kann indes nicht bei jeder Szene eingegangen
werden. Eine singuldre Ausnahme bildet die Veronikaszene, da sie als einzige nicht
durch die Bibel vorgeprigt ist und daher auf eine noch breitere legendarische Schicht
zuriickgreift, exemplarisch und in groben Ziigen in ihrer literarischen Entwicklung
beleuchtet werden. Anhand einer Motiv- und Legendentradition wie bei der heili-
gen Veronika wird deutlich, dass die Begriffe >Schreiber< oder »Kompilator« fiir das
Geistliche Spiel wesentlich exakter die Tétigkeit bezeichnen, die zur Aufzeichnung
der Texte notwendig ist, als etwa der Begriff »Autor«. Abhingig davon, ob eine Hand-
schrift fiir den privaten Gebrauch oder fiir eine Auffithrung intendiert ist,'” werden
die Regieanweisungen oder das Personenregister mehr oder weniger detailliert und
aktualisiert aufgezeichnet und bei Bedarf ausgebessert. Die Texte bleiben Zusam-
menstellungen vieler méglicher Vorlagen, unter anderem anderer Spieltexte, aus de-
nen Ausziige iibernommen werden. Der Platz fiir eigene >Dichtung« oder >Fiktion<'®
bleibt begrenzt, vor allem, wenn man die Ausbildung der Schreiber bedenkt, die auch
in spdterer Zeit ihre Fahigkeiten in den meisten Féllen immer noch einer kirchlichen,
wenn nicht sogar universitiren Ausbildung'® verdanken.

Im Gegensatz zur weit verbreiteten Praxis der Einteilung in Spiellandschaf-
ten soll in dieser Untersuchung jedes Spielzeugnis gleich gewichtet werden. Nicht
nur neue Erkenntnisse, welche die Lokalisierung einiger Spiele betreffen, lassen

17 Diese Unterscheidung soll bei der folgenden Untersuchung bewusst vernachlassigt werden, da
vielfach eine klare Einordnung nicht mit absoluter Sicherheit getroffen werden kann und die
Spiele hiufig eine enge Verwandtschaft verbindet. Hinzu kommt, dass sich manche Lesehand-
schrift als erneute Abschrift einer zu oft benutzten und daher verschlissenen Auffithrungshand-
schrift erweist. Auflerdem ist die Moglichkeit zu berticksichtigen, dass jeder Lesehandschrift eine
Auffithrung zugrunde liegen kann. Siehe dazu BERGMANN, Studien zu Entstehung und Geschich-
te; LINKE, Versuch iiber deutsche Handschriften mittelalterlicher Spiele.

18 Festzuhalten ist, dass es sich bei den Geistlichen Spielen nicht um Fiktion im Begriffsgebrauch
heutiger Literaturwissenschaft handelt. Zur Auftithrung kommen keine fiktiven Themen, son-
dern verbindliche Heilsgeschichte und also >historia< schlechthin. Vgl. dazu MULLER, Aporien
und Perspektiven, S. 57: »In diesem Rahmen erfiillen Texte immer auch im weitesten Sinne >prag-
matische« Funktionen wie Heilssicherung, Handlungsorientierung, Kollektiverinnerung, Wis-
sensvermittlung.« Der Stellenwert der Spiele zeigt sich auch darin, dass es im Gegensatz zu fikti-
ver Literatur keine Trennung zu den Rezipienten gibt. DERs., Mimesis und Ritual, S. 560: »Die
mittels des Spiels aktualisierte Gemeinde umfafit Akteure und Zuschauer, heilige und Gliubige.
Die Trennungslinie verlduft nicht zwischen Szene und Publikum, sondern zwischen gottverlas-
sener Welt (Juden, Heiden, Teufel) und Christenheit (die versammelten Zuschauer des Spiels
und die Spieler von Maria, Johannes, Veronika usw. die >schon damals< erkannten, daf3 sie dem
Drama der Erl6sung beiwohnten).« Vgl. dazu auch Linsks, Die Konstruktion der Juden, S. 198.

19 Vgl beispielsweise die Ausbildung des Johannes Zeller an der Universitit Wien WoLE, Hof —
Universitat — Laien, besonders S. 24-27.

20 Vgl. BERGMANN, Geistliche Spiele des Mittelalters; WOLE, ». .. denn sie sind selber auferstan-
den ...« DERS., Gab es im Mittelalter ein >Wormser Passionsspiel<?; DERS., Das Judenbild in
mittelalterlichen Dramen aus Worms, Mainz und Erfurt; DERs., Verortung des Wormser Passi-
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manche Gruppierungen in Spiellandschaften fragwiirdig werden, sondern auch die
zum Teil erheblichen Unterschiede in der Bearbeitung einzelner Szenen. Ein noch
zu diskutierendes Beispiel gerade fiir gravierende, den Sinn verandernde Umgestal-
tung sind die Luzerner Passionsspiele*! von 1545, 1597 und 1616, vor allem in der
Veronikaszene.”” Aus diesem Grund werden vereinzelt reformatorische Spiele hinzu-
gezogen, die den mittelalterlichen Spielen inhaltlich und formal nahe stehen und die
wiederum katholische Spiele beeinflusst haben. > Auch die durchaus wichtige Un-
terscheidung in Auffithrungs- und Lesetexte wird bewusst ausgeklammert. Voraus-
gesetzt wird vielmehr, dass den »reinen Lesetexten« eine Auffiihrung vorangegangen
ist oder zumindest sein kann. Da sich die Untersuchung gerade mit einzelnen Szenen
befasst, erscheint eine gleichberechtigte Wertung zielfithrender.**

onsspiels; WOLF konnte Beweise erbringen, dass die Tiroler Spieltexte eigentlich Wiener Wurzeln
haben und das St. Galler Mittelrheinische Passionsspiel in Worms zu lokalisieren ist. Ebenso ver-
ortet er die Spiele der Handschrift 4° Cod H 27 urspriinglich in Wien. DERrs., Mittelbairisch -
Ostschwibisch — Mittelbairisch. Vgl. dazu auch DERs., Die Sammelhandschrift 4° Cod H 27.

21 Werktitel sind in dieser Arbeit in einfache Anfiihrungszeichen gesetzt. Da die Geistlichen Spiele
der Hauptuntersuchungsgegenstand sind und es sich bei den Texten generell um nachtragliche
Zuweisungen handelt, die meist nur den Aufbewahrungsort benennen, wurde durchweg auf eine
graphische Auszeichnung verzichtet. Im Sinne von Werktiteln sind die Spielbezeichnungen unter
dem Anspruch der Einheitlichkeit allerdings in Anfihrungszeichen zu denken.

22 Dazu TOUBER, Schreiberfehler, S. 128: »Diese Entwicklung des Luzerner Spiels vom einfachen
Osterspiel des Jahres 1453 iiber viele Zwischenstufen bis zu den Prachtauffithrungen von 1616
ist einzigartig [. . .]. Sie verdient um so mehr eine genaue Erforschung als sie ein iberraschendes
Gegenlicht auf die jetzt allgemein akzeptierte Auffassung der Entstehung der Gattung Passions-
spiel wirft: nimmt man doch seit Hardison 1965 und Bergmann 1972 allgemein an, dass das Pas-
sionsspiel nicht das Produkt einer Entfaltung eines einfachen Keims zu einer komplexen Form
ist. Luzern beweist, dass mit einer solchen >Entfaltung« - zwar in spiterer Zeit und innerhalb
einer geschlossenen Tradition — dennoch zu rechnen ist.«

23 Vgl dazu BERGMANN, Katalog, S. 11; DERs., Geistliche Spiele des Mittelalters, S. 14: »Freilich
mufite in der Katalogeinleitung schon eingeraumt werden: >Die Reformation allein liefert je-
doch keine in jeder Hinsicht stimmige Abgrenzung, da auch vor der Reformation schon neue,
nicht mehr mittelalterliche Inhalte und Formen im Drama auftreten<. BARBARA THORAN hat
in ihrer Rezension gewichtige Argumente hinzugefiigt, welche die Zweckmifligkeit der getrof-
fenen Abgrenzung noch stirker in Zweifel ziehen. Nach ihrer Auffassung >hitte man bei den
Passionsspielen von Hans Sachs, Jacob Rueff und Sebastian Wild [also bei reformatorischen Pas-
sionsspielen] Ausnahmen machen miissen«. Die Begriindung ist einleuchtend: Diese Spiele ha-
ben textlich auf andere Spiele eingewirkt, die, als der mittelalterlichen Tradition zugehorig, in
den Katalog aufgenommen wurden, so zum Beispiel das Passionsspiel von Hans Sachs auf das
Admonter Passionsspiel, das Passionsspiel von Jacob Rueff auf das Villinger Passionsspiel. Daf}
diese Textzusammenhinge, abgesehen von einer ganz kurzen Angabe zu Hans Sachs, im Katalog
nicht einmal erwahnt sind, ist in der Tat misslich.« BERGMANN bezieht sich in seinen Erginzun-
gen auf THORAN, Katalog, S. 125. Die Passion von Hans Sachs ist fiir diese Untersuchung nicht
von Interesse, da in ihr die Veronikafigur nicht auftritt und das erzihlte Geschehen die Erschei-
nungen nach Ostern nicht einschliefit. Allerdings wurden Texte von Jakob Funcklin, Michael
Lucius, Jos Murer und Sebastian Wild herangezogen.

24 Zur Diskussion Auffiihrungs- oder Lesetext WirLiams-Krapp, Uberlieferung und Gattung;
BErGMANN, Zur Uberlieferung; pers., Auffithrungstext und Lesetext; LINKE, Bauformen geistli-
cher Dramen des spiten Mittelalters; DERS., Versuch tiber deutsche Handschriften mittelalterli-
cher Spiele; KIENING, Prasenz — Memoria — Performativitit; WiLLIaMs-KrAPP, Gattung >Spiel<.
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Ein weiterer, vielfach vernachlissigter Aspekt muss einbezogen werden, da er
fiir die Konzeption von Heiligkeit von besonderer Bedeutung ist: der des Publikums.
Die Spiele gehorten neben offentlichen Predigten und Ahnlichem zu den grofiten
Massenveranstaltungen des Mittelalters. Sie zogen eine grofie Anzahl an Menschen
von weit her an, nicht nur aus den Doérfern und Stidten im naheren Umkreis der
jeweiligen Stadt. Die meist grob geschétzte und dabei wohl hdufig stark tibertriebene
Zahl der Zuschauer ist oft das Einzige, was von ihnen aus den Spielzeugnissen zu
erfahren ist.”® Geht man von einem Publikum aus, das ungefihr die reelle Verteilung
der Stinde widerspiegelt, so zihlte die Mehrheit der Zuschauer wohl zu den unteren
Schichten, sowohl in Bezug auf Bildung als auch auf Status und Vermogen.

In der Regel wird von einer groben Gliederung der Stadtgesellschaft in die Oberschicht des Stadt-
adels, der Fernkaufleute und Geldhéndler, die Mittelschicht der kleineren Kaufleute und Zunft-
biirger und schlief3lich die Gesellen, Méigde, Tagelohner, die Bettler, Kranken und unverheirate-
ten Frauen ausgegangen, die kein Biirgerrecht besitzen, wirtschaftlich am Rande des Ertréglichen
leben, in den Quellen pauperes bzw. arme lute genannt und deshalb der breiten Masse stidtischer
Unterschichten zugerechnet werden.*

Uber Details wie etwa ihre Anreise, ihr durchschnittliches Alter, ihren Bildungs-
stand, ob sie jemals zuvor eine 6ffentlichen Darstellung besucht haben oder noch
schwerer zu eruierende Aspekte, zum Beispiel ihr biblisches Vorwissen oder gar
ihren Glauben erlauben die Zeugnisse nicht einmal Vermutungen. Selbst wenn die
heutige Forschung nur zu gerne Niheres iiber die Zuschauer und ihre Rezeption®”
der Spiele mit Bestimmtheit aussagen mochte, so fithrt der einzige Weg zu einem bes-
seren Verstandnis des Phanomens >Geistliches Spiel« nur iiber die Texte selbst und
die von NEUMANN so zahlreich gesammelten Auffithrungszeugnisse.>® Doch wenn-
gleich nichts iiber den »Intellekt-Horizont«*® eines Zuschauers gesagt werden kann,
so verweisen die Spiele mit ihrem Drang zum Auserzihlen von Leerstellen und ihren
didaktischen Wiederholungsstrukturen auf ein sehr gemischtes Publikum. Jeder soll-
te nicht nur oberflichlich verstehen, worum es geht, sondern es begreifen und zu-

25 Vgl. dazu DAUVEN-VAN KNIPPENBERG, Ein Anfang ohne Ende, S. 148: »So vermeldet Martin
Crusius in seiner Calwer Chronik vom Jahre 1505, dafl am Sonntag nach Fronleichnam ein
Osterspiel aufgefithrt wurde, nach deren Vollendung gemeldter Nuntius alles anwesende und
zuschauende Volck, (welches auf 10000 Personen geschitzt wurde) gesegnet. Uber die Luzer-
ner Auffithrung eines Weltgerichtsspiels im Jahre 1549 weif3 der Maildnder Gesandte Angelo
Rizio zu berichten, daf gegen achttausend Menschen »auf der Biihne, auf den Balkonen, Loggien,
Fenstern und Déichern« anwesend gewesen wiren.« Die Autorin bezieht sich hier auf NEUMANN,
Geistliches Schauspiel im Zeugnis der Zeit, Nr. [1055] und [2099]. Sieche auch KINDERMANN,
Theaterpublikum, S. 27: »Renwart Cysat soll {ibrigens Gewicht darauf gelegt haben, daf8 aufSer
den Stiddtern auch Bauern aus der Umgebung Platze zugeteilt erhielten. Zu den Luzerner Spielen
aber wurden auch die anderen >Eidgenossens, ja selbst ausldndische Ehrengiste eingeladen. Die
Zahl der Zuschauer bei den Marktplatzauffithrungen ging meist in die Tausende.«

26 PETERS, Literatur in der Stadt, S. 23.

27 Aus Griinden der unwiderlegbaren Alteritit des mittelalterlichen Geistlichen Spiels verbieten
sich Versuche tiber die Reaktionen der Spielzuschauer, die von modernen Theaterbesuchern ab-
geleitet werden, wie dies etwa KINDERMANN, Die Funktion des Publikums im Theater, versucht.

28 NEUMANN, Spitmittelalterliches Drama; DERs., Paradigma.

29 KINDERMANN, Die Funktion des Publikums im Theater, S. 8.



