1
Einleitung

Man sach ein juncfrouwen komn,
ir kleider tiwer und wol gesniten,
kostbaere nich Franzoyser siten.
ir kappe ein richer samit

noch swerzer denn ein génit.
arébesch golt gap driiffe schin,
wol geworht manc turteltiubelin
nach dem insigel des gréles.

‘Parzival, V. 778,16-23

Stellen wir uns vor, wie Cundrie an den Artushof reitet, um endlich die erlosende
Botschaft zu verkiinden: “daz epitafjum ist gelesen: / du solt des griles hérre wesen!” Mit
diesen Worten informiert die Gralsbotin iiber Parzivals Berufung zum Gralskonig.
Um der Gravitit der Situation gerecht zu werden und die notige Aufmerksamkeit zu
erhalten, — besser, um aus ihrem Auftreten ein Medienereignis zu machen, tragt Cund-
rie die allerbeste Kleidung im Schnitt der franzésischen Mode. Detailliert beschreibt
der Erzahler ihren Umhang: Er besteht aus prachtvollem Samit, noch schwirzer als
das Fell der Zibetkatze. Verziert ist er mit Turteltauben, dem offiziellen Zeichen des
Grals, die mit Goldfiden in den Stoff eingebracht wurden. Cundries Outfit verfehlt
die gewiinschte Wirkung nicht. Schnell wissen alle am Hof von ihrer Ankunft und sind
gespannt, was die Gralsbotin zu berichten hat. Ohne das Medium der Kleidung hitte
sie schwerlich einen solch wirkungsvollen Auftritt erzielt.

Auch wenn es sich bei Cundries Garderobe nicht um ‘reale’ sondern um ‘geschrie-
bene’ Kleidung handelt, ist es auch fir ein fiktives Kleidungsstiick, in diesem Fall
Cundries Umhang, durchaus legitim, zu fragen, wie und wo er hergestellt wurde, zu
eruieren, warum er einen solchen Eindruck auf die hofische Gesellschaft macht, die
sich bei Kénig Artus versammelt hat: Da ist zunichst der Stoff, aus dem der Umhang
geschneidert ist. Um zu verstehen, wie ein Gewebe funktioniert, schaut man sich als
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erstes die verwendete Bindungsart an. Bei dem hier beschriebenen Samit wire das
eine Koperkompositbindung, die aus mehreren Schuss- und Kettsystemen gleichzei-
tig besteht. Fiir eine Samitbindung ben6tigt man spezielle Webstiihle, die nicht tiberall
zu finden waren. Damit wird schon deutlich: es handelt sich um einen besonderen
Stoft, der weitreichende Handelskontakte voraussetzt. Gesetzt den Fall, dass die be-
schriebenen Turteltauben nicht auf den Stoff gestickt, sondern eingewebt sind (das
Verb wiirken lisst beides zu), wiirde man als nichstes den Rapport des Musters, also
die kleinste sich regelmifig wiederholende Mustereinheit im Gewebe, betrachten. Die
Goldfiden, aus denen das Muster besteht, verweisen zum einen auf professionelle We-
ber, die es verstehen, mit Metallfaden zu weben, zum anderen auf den hohen Material-
wert, der wiederum Ausweis der Exklusivitat des Stoffes ist. Hat man so die Konstruk-
tion herausgearbeitet, wird es moglich, das Gewebe zu verstehen. Im néchsten Schritt
kann man sich dann mit der Weiterverarbeitung des Stoffs, abstrakt gesprochen mit
dem Aufbau beschiftigen, beispielsweise mit dem Schnittmuster und der Nahtechnik.
In diesem Fall ist das gefertigte Kleidungsstiick ein Umhang im Schnitt der franzsi-
schen Mode, der als oberste Schicht der Garderobe auch ihren offiziellsten und repri-
sentativsten Teil darstellt. Nachdem auf diese Weise die Mikrostrukturen geklart sind,
kann man sich zum groflen Ganzen vortasten und beispielsweise nach der Bedeutung
des Schnitts oder der moglichen Herkunft und den zuriickgelegten Handelswegen
der Textilie fragen. Beim Umhang der Gralsbotin weisen die eingewebten arabischen
Goldfiden den fernen Orient als Provenienz des Stoffs aus. Der franzosische Schnitt
des Umhangs verweist auf die Rezeption des Kleidungsstils der angevinischen Hofe,
die als Trendsetter im Bereich der héfischen Mode gelten. Diese Informationen erlau-
ben wiederum Riickschliisse auf die Wertschitzung und den Reprasentationscharak-
ter des Stoffs bzw. des aus ihm gefertigten Kleidungsstiicks zu ziehen.

So wie ein gemusterter Stoff durch seine Bindungsart und den Rapport verstan-
den werden kann, kann auch der Zugang zu einem Text durch die Offenlegung seiner
Struktur erleichtert werden. Deshalb mochte ich hier zunachst die Struktur dieser Ar-
beit vorstellen, wenn man so will ihre Bindungsart, um dann auf die Gliederung und
die Leitfragen, sozusagen das Schnittmuster, einzugehen. Die Makrostruktur, die die
unterschiedlichen Facetten des Untersuchungsgegenstands beleuchtet, bieten dann
die einzelnen Kapitel, die sich an die Einleitung anschlief3en.

Da sich in den meisten Haushalten aber mehr als nur eine Textilie findet, schlief3t
sich an den Untersuchungsteil ein Lexikon an, das wie eine mittelalterliche Kleider-
truhe simtliche Kleidungsstiicke, Stoffe und Gebrauchstextilien, die im ‘Parzival’ er-
wiahnt werden, enthilt. Das Lexikon dient durch seinen enzyklopadischen Charakter
als Handbuch fiir Fragen rund um Beschaffenheit, Terminologie und Herkunft einzel-
ner Kleidungsstiicke oder Materialien.
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1.1 Vorbemerkungen — Bindungsart und Rapport

Die Arbeit gliedert sich in zwei Teile. Der erste Teil untersucht die Bedeutung von Tex-
tilien innerhalb der hofischen mittelalterlichen Gesellschaft. Der zweite Teil erschlief3t
in Form eines Lexikons alle im ‘Parzival auftretenden Begriffe, die mit Kleidung und
Textilien in Verbindung stehen, eingeteilt in einzelne Sachgruppen. Die Stichworter
in jeder Sachgruppe sind alphabetisch geordnet. Die einzelnen Termini sind in der
normalisierten mittelhochdeutschen Form wiedergegeben, wie sie sich in der 6. Edi-
tion nach KARL LACHMANN finden, auf die sich auch die verwendeten Textausgaben
beziehen.' Nach Uberpriifung der Handschriftenvarianten, wie sie im Apparat wieder-
gegeben sind, ergeben sich bei den hier untersuchten Begriffen keine bedeutungsrele-
vanten Varianzen.

Wenn nicht anders angegeben, beziehen sich alle Versangaben in den Anmerkun-
gen auf Textstellen aus dem ‘Parzival Kleinere Eingriffe in die Interpunktion, die auf-
grund einer besseren Lesbarkeit vorgenommen wurden, erfolgten stillschweigend, Su-
perskripte sind aufgeldst. Die Ubersetzungen aus dem Mittelhochdeutschen stammen
von der Verfasserin.

1.2 Aufbau - Schnittmuster

Welche Bedeutung haben Textilien fiir die hofische Gesellschaft des Mittelalters? Um
das Thema in seiner Multidimensionalitit fassen zu konnen, fithrt der Weg tiber ganz
unterschiedliche Stationen, wobei Wolframs von Eschenbach ‘Parzival’ den Ausgangs-
punkt fiir diese Untersuchung darstellt. Der um 1200/1210 entstandene Roman in
mittelhochdeutscher Sprache bildet das hofische Gesellschaftsideal der Zeit ab. Da-
mit bietet er einen Referenzrahmen zur Beurteilung der Bedeutung von Textilien fiir
die hofische Kultur, deren Vertreter die Rezipienten des ‘Parzival’ und anderer mittel-
hochdeutscher Werke sind. Sie sind es auch, die alles daransetzen, ihre Zugehoérigkeit
und ihren Status innerhalb der adligen Gesellschaft durch Luxustextilien und repra-
sentative Kleidung sichtbar zu machen.

Die Arbeit lasst sich in die seit den letzten Jahren vermehrt vorgenommene Ausei-
nandersetzung mit materieller Kultur und den damit verbundenen Wissenschaftsdis-
kurs verorten, der unter dem Begrift ‘Material Turn’ zusammengefasst wird. Der Ge-
schichte der mediavistischen Beschiftigung mit Objekten und Realien ist ein eigenes
Kapitel gewidmet, das der eigentlichen Untersuchung vorgeschaltet wurde.

Um die Funktion, die die Textilien am Hof einnahmen, nachvollziehen zu kénnen,
wird im Untersuchungsteil als erstes nach der Verfiigbarkeit von Luxusstoffen im Mit-

1 ‘Parzival’ 1; ‘Parzival’ 2.
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telalter gefragt. Dazu werden sowohl die Handelswege fiir Importgiiter zuriickverfolgt
wie auch die auswirtige und einheimische Produktion von Textilien betrachtet. Im-
mer wieder werden auch tiberlieferte Textilien, sei es als archdologische Funde oder
als gehiitete Preziosen in Sammlungen und Kirchenschitzen, in die Betrachtungen
miteinbezogen. Wie und auf welche Weise sich diese Gegebenheiten im ‘Parzival nie-
derschlagen, wird anhand der im Roman eingebetteten Geographie untersucht. Dabei
flieBen neben den erwihnten Landern und Stadten auch die Namen der einzelnen
Stoffe, die im ‘Parzival’ genannt werden, in die Darstellung ein.

Ein grundlegendes Moment bei der Beurteilung von héfischer Kleidung stellt die
Farbigkeit der verwendeten Stoffe dar. Um die Wertigkeit von gefirbten Textilien ein-
schitzen zu konnen, muss zunichst die Frage nach dem Vorhandensein von Firbe-
moglichkeiten geklart werden. Neben den im Mittelalter verwendeten Textilfarbstof-
fen widmet sich das entsprechende Kapitel auch der Farbetechnik, um im nichsten
Schritt den Symbolgehalt von Farben innerhalb der mittelalterlichen Gesellschaft und
ihrer Literatur zu erschlie8en.

Die Relevanz von Luxustextilien wird besonders in ihrer Rolle als politische und di-
plomatische Geschenke deutlich. Neben den Kleidergaben, die im ‘Parzival’ beschrie-
ben sind, wird auch eine Betrachtung von historisch tiberlieferten Kleidergeschenken
in die Untersuchung einbezogen.

In einem weiteren Kapitel wird nach dem Zusammenhang zwischen Textilien und
Heraldik gefragt, denn in fiir ein Werk des frithen 13. Jahrhunderts herausragender
Einmaligkeit werden Wappen und heraldische Symbole im ‘Parzival’ als Zeichentriger
eingesetzt. Die heraldischen Figuren sind auf Kleidern und Textilien angebracht und
bestehen ihrerseits haufig aus kostbaren Stoffen oder Pelzen. Ihre Bedeutung fiir die
hofische Kultur ist nicht zu trennen von der Bedeutung, die Kleidung und Textilien
als Reprisentationsobjekten und visuellen Markern innerhalb der Adelsgesellschaft
zukam. Hieran schlief3t eine Sondierung der méoglichen symbolischen Dimension be-
stimmter Kleidungsstiicke im ‘Parzival’ an, die durch ein Close Reading einschligiger
Textstellen herausgearbeitet wird.

Auf den Untersuchungsteil folgt der lexikalische Teil, der alle relevanten Termini
zum behandelten Thema aus dem ‘Parzival” beinhaltet: In den etwa 25.000 Versen des
Romans kommen mehr als 70 Begriffe vor, die sich auf Textilien oder die daraus her-
gestellten Produkte beziehen. Trachtbestandteile, Kleiderschmuck sowie Pelze sind
ebenfalls im Lexikon aufgenommen. Im ‘Parzival’ werden allein tiber 20 verschiede-
ne Kleidungsstiicke und etwa ebensoviele Gebrauchstextilien sowie Stoffarten, ein-
schlieflich der Stoffe fiir Zelte, Segel oder Wandbehinge, genannt.” Die einzelnen Ter-
mini treten in unterschiedlicher Frequenz auf. Werden manche Bezeichnungen nur

2 Nicht aufgenommen wurden die Uberbegriffe fiir Kleidung und Textilien wdt bzw. gewete sowie
das Verb kleiden mit dem zugehorigen Substantiv kleit, kleider, da diese keinen bestimmten Klei-
dungsstiicken zugeordnet werden kénnen.
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einmal genannt, treten andere sehr hiufig auf? Insgesamt kommen die hier betrachte-
ten Begriffe iiber finfhundertmal im ‘Parzival’ vor. Neben einer allgemeinen Erldute-
rung des Terminus und, sofern vorhanden, Beispielen aus weiteren literarischen sowie
normativen Quellen wird auf die Verwendung des Begriffs im ‘Parzival” eingegangen.
Wo immer méglich und sinnvoll, wird der Text durch Abbildungen von zeitgendssi-
schen Handschriftenilluminationen, Objekten der bildenden Kunst oder Wiederga-
ben von Realien erginzt.

Anhand dieser kurzen Einfithrung in den Aufbau ist bereits der interdisziplinare
Charakter der Untersuchung deutlich geworden. Dieser spiegelt auch die wichtigs-
ten Quellen fir mittelalterliche Textilien und Kleidung wider, die sich in schriftli-
che, kunsthistorische und materielle Uberlieferungen gliedern lassen, wobei sich die
Schriftquellen wiederum in pragmatisches und literarisches Schrifttum aufteilen.*
Diese Quellengattungen entsprechen zugleich den von ROLAND BARTHES herausge-
stellten Kategorien von ‘geschriebener’, ‘abgebildeter’ und ‘realer’ Kleidung:

Trotz umfangreicher Arbeiten zu Kleidung, Mode und Textilien im Mittelalter blieb
eine Zusammenschau der einzelnen Quellengattungen und damit der unterschiedli-
chen mediavistischen Disziplinen bisher weitestgehend aus und stellte ein hiufig be-
nanntes Forschungsdesiderat dar.’

1.3 Terminologische Fragen

Diese Untersuchung beschiftigt sich vornehmlich mit weltlicher hofischer Kleidung
und Stoffen des Mittelalters im deutschsprachigen Raum, also den Textilien, die im
‘Parzival’ genannt werden. Ein Vergleich mit klerikaler Kleidung oder Ordenstracht
wird nicht vorgenommen, da die Terminologie kirchlich-liturgischer Textilien und
Kleidungsstiicke von der der weltlich-profanen deutlich abweicht. Ein Grund diirf-
ten vor allem die lateinischen Bezeichnungen im klerikalen Bereich sein, die teilweise
noch aus der Spitantike stammen, wihrend die mittelhochdeutschen Namen hiufig
den altfranzosischen Bezeichnungen fiir weltliche Kleidung entlehnt sind.”

Im lexikalischen Teil sind die einzelnen Begriffe in ihrer normalisierten mittelhoch-
deutschen Form wiedergegeben, was ihre Auffindbarkeit in den Worterbiichern so-

3 Die Nennungen im ‘Parzival’ sind jeweils bei den Einzelbetrachtungen im lexikalischen Teil ange-
geben.

4 Fiir eine exemplarische Zusammenstellung der wichtigsten Quellengattungen vgl. MADOU 1986,

29-55. Speziell zur Gattung der Textilinventare vgl. den jiingst erschienenen Sammelband: Inven-

tories of Textiles — Textiles in Inventories. Studies on Late Medieval and Early Modern Material

Culture, hg. von THOMAS ERTL / BARBARA KARL, Wien 2017.

BARTHES 1985, 13—17.

Vgl. Kap. 2: Forschungsstand.

7 Zur Nomenklatur kirchlicher Textilien vgl. BOCK 1866; KIRCHWEGER 1997 u. MULLER 2013.

o «»n
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wie in anderen Texten der mittelhochdeutschen Literatur gewéhrleistet. Eine direkte
Ubersetzung in ein modernes Wort ist in den meisten Fillen weder moglich noch sinn-
voll. Eine klare Nomenklatur der in den hofischen Epen erwihnten Textilien ist kaum
zu erbringen. Stoffarten und Kleidungsstiicke kénnen beispielsweise in lateinischen,
altenglischen und mittelhochdeutschen Quellen ganz unterschiedlich benannt wer-
den, aber diese Benennungen konnen das gleiche meinen. Andererseits werden mit
demselben Begriff aber auch verschiedene Dinge bezeichnet. So ist der blialt im Mit-
telhochdeutschen ein Stoff, im Altfranzosischen aber ein Kleidungsstiick. Zu beachten
sind dartiber hinaus sowohl regionale Schreib- wie auch Tragweisen. Ein Abgleich mit
existierenden Realien hilft bei der Identifizierung von mittelhochdeutschen Begriffen
in aller Regel ebenfalls nicht weiter.®

Die terminologischen Schwierigkeiten beziehen sich aber nicht allein auf das Mit-
telhochdeutsche. Auch in hebriischen, persischen und arabischen Quellen sind zahl-
reiche Stoffnamen tiberliefert. Eine direkte Identifizierung mit erhaltenen Geweben ist
aber zumeist nicht méglich. Manche Stoftbezeichnungen beziehen sich auf den Ort,
an dem der Stoff hergestellt wurde, so kdnnen sie synonym mit bestimmten Stidten
oder Regionen sein. Andere Bezeichnungen fiir Textilien haben sich aus dem Material,
der Farbe, der Herstellungstechnik oder ihrer Verwendung entwickelt. Uber die rium-
lichen und zeitlichen Distanzen, die die Stoftbezeichnungen zuriicklegen, konnen sie
adaptiert werden, sich verindern oder gleich eine komplette Umdeutung erfahren.’
Scharlach, urspriinglich geschorenes Wolltuch, wurde beispielsweise synonym mit ei-
nem kriftigen Rotton. Unser modernes Wort Jeans, das noch vor wenigen Jahrzehnten
ausschlieflich die blauen Arbeiterhosen aus den USA meinte, bezeichnete urspriing-
lich einen Stoff aus Genua, abgeleitet aus dem franzésischen Namen der Stadt, Génes.
Die Stadt Mossul ist eponym fiir die moderne Stoftbezeichnung Musselin; die Sei-
denart Damast wurde nach ihrem Ursprungsort Damaskus benannt. Diese Beispiele
machen eine weitere Schwierigkeit bei der Ansprache von Textilien deutlich: Die Be-
zeichnungen gehen auf ganz unterschiedliche Sprachen zuriick und konnten in jeder
Sprache eine andere Bedeutung haben. Das im modernen Englisch verwendete cotton
fur Baumwolle ist im Altgriechischen als khiton belegt, wo es ‘Hemd’ bedeutet. Das
Wort findet sich bereits als Ki-to in der Linear B-Schrift und geht auf eine semitische
Waurzel, ktn, zuriick. Im Akkadischen bedeutet diese Wortwurzel Leinen, im Altassyri-
schen bezeichnet sie hingegen einen Wollstoff.°

Generell treten bei der Suche nach einer stimmigen textilen Terminologie funda-
mentale Schwierigkeiten beziiglich der Identifizierung eines Terminus mit dem ma-

8  Grundlegend zur Terminologie sind die Beitriage des Bandes Terminologie und Typologie mittel-
alterlicher Sachgiiter, bes. JARITZ 1988 u. VON WILCKENS 1988.
9  Vgl. OWEN-CROCKER 2012b; JEITNER u.a. 2005, 53f; MICHEL/NOSCH 2010, XIV. XVI; STILL-

MAN 1997, 39.
10 Vgl MICHEL/NOSCH 2010, XI.
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teriellen Objekt oder der technischen Fertigung auf. Zunichst einmal erhalten sich
Textilien nur schlecht, lassen sich also archdologisch schwer nachweisen; und wenn,
dann kommen Schwierigkeiten bei der Erhaltung und Restaurierung der Stiicke hinzu.
Ein weiteres Problem stellt die Identifizierung von Termini dar, die sich auf den Fer-
tigungsprozess von Textilien beziehen. Zumal erschwerend hinzukommt, dass kaum
ein Nicht-Spezialist tiber ein breites Vokabular aus der Textilherstellung verfigt. So-
mit miissen alle Arbeitsginge umstindlich erklirt werden. Das mithsam erworbene
theoretische Wissen ersetzt keineswegs das Verstindnis, das aus der Praxis des Spin-
nens, Webens, Fiarbens oder Schneiderns entsteht.”

1.4 Warum ‘Parzival’?

Fir den ‘Parzival) geschrieben im beginnenden 13. Jahrhundert, konnte Wolfram von
Eschenbach bereits auf eine fest etablierte Tradition hofischer Epik zuriickgreifen.
Wolframs Vorlage war der um 1180 entstandene altfranzdsische Versroman ‘Perceval
ou le Conte du Graal’ des Chrétien de Troyes. Viele Ausdriicke, die aus den franzé-
sischen Vorlagen der mittelhochdeutschen Romane stammen, waren dem Publikum
vermutlich bereits geldufig. Es wurde fiir die deutschen Dichter moglich, mit bestimm-
ten franzosischen Bezeichnungen zu spielen; ein Phianomen, das in Hartmanns von
Aue ‘Erec’ (um 1180) beispielsweise noch nicht auftritt, von Wolfram jedoch regelrecht
zelebriert wird. So finden sich im ‘Parzival’ zahlreiche Gallizismen und Wortneuschép-
fungen, die franzosische Termini zitieren, zuweilen auch verballhornen.” Besonders
signifikant ist dieser Befund — neben anderen Neuerungen, wie dem Turnierwesen —
im Bereich der Textilien. Die Namen der verschiedenen Kleidungsstiicke und Stoffe
basieren haufig, und nicht nur bei Wolfram, auf franzésischen Bezeichnungen.”

Mit den franzosischen Epen wurde auch die franzosisch-angevinsche Mode rezi-
piert und imitiert. Mit ihr kamen sowohl die Ideen wie auch ganz konkret die Realien,
Kleiderschnitte, Stoffarten und Accessoires an die deutschen Hofe. Wie wichtig das
Wissen um die neuesten modischen Entwicklungen der Nachbarlinder war, bewei-
sen die vielen Beschreibungen von Kleidern, Stoffen und deren Herkunftslindern.
Das mittelalterliche Publikum hatte ganz offensichtlich ein grof3es Interesse an aus-
fihrlichen Kleider- und Realienbeschreibungen.* Sie gelten als ein “zentrales Mo-
ment der Hofisierung” Damit wird das komplexe System eines neuartigen adligen
Selbstverstindnisses und Lebensstils umschrieben, das sich ab dem 12. Jahrhundert

1 Vgl. MICHEL/NOSCH 2010, XIII.

12 Vgl. BONATH 1971, 73f,; vgl. SUOLAHTI 1933, 293—328.

13 SUOLAHTI 1929, 8—12.

14  BUMKE 2002, 176f. Zur Rezeption der frz. Hofkultur vgl. BUMKE 2002, 83-136.
15 SCHNEIDER 2012, 163.
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herausbildete: die ‘héfische Kultur’® Das Idealbild der Adelsgesellschaft wird durch
die Literatur mitkonstruiert und legitimiert. Dabei handelt es sich um eine tiberh6hte
Darstellung und nicht um die Wiedergabe alltaglicher Gegebenheiten.” Grundlegen-
der Bestandteil dieser hofischen Adelskultur ist die du8erliche Sichtbarmachung ihres
Status durch kostbare, seltene Artefakte, allen voran durch Kleidungsstiicke."

Bereits in der ‘Historia regum Britanniae’ des Geoffrey of Monmouth, einem der
‘Basiswerke’ der Matiére de Bretagne und der beginnenden hofischen Literatur, hat
Kleiderimitation einen groflen Stellenwert. Dort heif3t es, dass Konig Artus seinen Hof
so vorbildlich fithrte, dass selbst die Nobelsten sich unwiirdig fiihlten, es sei denn, sie
waren gekleidet und geriistet wie Artus’ Ritter.”

Die fast 50 Verse umfassende Beschreibung von Konigin Didos Jagdkleidung durch
Heinrich von Veldeke macht den Anfang der topischen Gewandschilderung in der
mittelhochdeutschen Literatur.*® Minutios bis ins kleinste Detail schildert der Dichter
Stoff, Farbe, Schnitt und Verzierung der einzelnen Kleidungsstiicke. Andere Autoren
nehmen sich daran ein Beispiel: Heinrichs Beschreibung wird aufgenommen, wei-
terentwickelt und erginzt. Unverkennbar ist dies beispielsweise bei Hartmanns von
Aue fast doppelt so umfangreicher, detaillierter Schilderung von Enites Pferdedecke.”
Nicht allein die Kleidung also, sondern alle Bereiche reprasentativer textiler Luxusarti-
kel spielen eine grofie Rolle in den hofischen Werken. Die Beschreibung eines grofien
Prunkzelts, das Parzivals Vater Gahmuret im Orient ergattert,* geht ebenfalls auf den
‘Eneasroman’ zuriick. In Wolframs Ausfithrungen lassen sich eindeutige Parallelen zu
Veldekes descriptio von Eneas’ Zelt ausmachen.”

Im ‘Parzival’ findet sich eine iiberbordende Fiille von Begriffen fir Textilien, Klei-
dungsstiicke und Kleiderschmuck, haufig in Kombination mit teilweise sehr ausfiihr-
lichen Herkunftsbeschreibungen der jeweiligen Stiicke. Wolfram zitiert und rezipiert
unterschiedliche Quellen und spielt mit seinen Vorlagen. Als einziger der mittelhoch-
deutschen Dichter entfernt er sich vom antiken Ideal der klassischen descriptio, wie sie
Heinrich von Veldeke und Gottfried von Stralburg vornehmen, und ldsst Textilien ei-
nen Mehrwert innerhalb der Geschichte zukommen. Sie dienen als Marker und Sicht-
barmacher bestimmter Zusammenhinge. Hiufig werden sie im Text eingesetzt, um
die oberflichlich ablaufende Handlung zu konterkarieren und auf etwas Darunterlie-
gendes zu verweisen. Trotz dieser faszinierenden Befunde fehlte bisher eine monogra-

16 Vgl. BUMKE 2002, 78—82. 381. 425—430; SCHRODER 2004, 13; WENZEL 1990, 171. 183f.

17 Vgl. GAJEWSKI/SEEBERG 2016, 33.

18 Vgl. BRUGGEN 1989, 11.

19 ‘Historia regum Britanniae), liber 1X, 227-229: Vnde nobilissimus quisque incitatus nichili pendebat se
nisi sese siue in induendo siue in arma ferendo ad modum militum Arturi haberet.

20 ‘Eneasroman’ V. §9,19-60,25. BRUGGEN 1989, 23.

21 ‘Erec’ V. 7582-7668.

22 V.61,13-17.

23 NELLMANN 1996, 329.
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phische Auseinandersetzung mit den Textilien im ‘Parzival’ Aus diesen Griinden, dem
auflergewohnlich heterogenen Begriffsspektrum aus den Bereichen von Kleidung und
Textilien samt Beschreibungen von Aussehen, Machart und Herkunft der Objekte,
sowie der handlungsbegleitenden Rolle, die den Textilwerken zukommt, eignet sich
Wolframs ‘Parzival’ in idealer Weise, um die hier vorgenommenen Fragestellungen ex-
emplarisch anzuwenden und um der Relevanz des Themas fiir die Mediavistik gerecht
zu werden.

1.5 Literarische Objekte — die Frage der Ekphrasis

Bei einem Abgleich der in den mittelhochdeutschen Epen beschriebenen Textilien
und Kleidungsstiicke mit archdologischem und kunsthistorischem Material ist beson-
dere Vorsicht bei der Interpretation geboten. Es verbietet sich von selbst, allein von der
Beschreibung eines Gegenstands in der Literatur auf dessen tatsachliche Existenz res-
pektive Verfiigbarkeit zu schlielen. Anders als die iiberlieferten Realien, die konkrete
materielle Objekte darstellen, entziehen sich die Gegenstandsbeschreibungen in den
hofischen Epen — zumindest fiir den Leser des 21. Jahrhunderts — zunichst einer direk-
ten Ansprache. Ob die beschriebenen Stofte und Kleidungsstiicke dem Publikum zu-
ganglich waren, kann nicht ohne Weiteres aus deren blofler Beschreibung geschlossen
werden. Auf der anderen Seite bestand aber auch die Méglichkeit, dass die Fertigung
eines Gegenstandes erst durch die Ausfithrungen in der Literatur angeregt wurde, ein
Sachverhalt, der archiologisch bzw. textilhistorisch kaum nachweisbar ist. All das ist
beim Heranziehen der noch existierenden mittelalterlichen Textilien und des archio-
logischen Fundmaterials stets zu bedenken.** Ein Vergleich mit Wiedergaben von Stof-
fen und Kleidungsstiicken in der bildenden Kunst, seien es Skulpturen, Altarbilder
oder Handschriftenilluminationen, bereitet dhnliche methodische Schwierigkeiten.>
Auch hier darf nicht unreflektiert von einer originalgetreuen Wirklichkeitswiederga-
be ausgegangen werden. Jedes Kunstwerk ist in seinem Auftrags-, Entstehungs- und
Rezeptionszusammenhang zu sehen. Nur im Bewusstsein dieser Parameter kénnen
Kunstwerke und Realien bei den in dieser Arbeit vorgenommenen Fragestellungen
herangezogen werden.

Literatur ist immer als Kommunikationsmedium zwischen Sender/Autor und
Empfinger/Publikum zu verstehen. Dass ein Gegenstand in der Literatur zum Be-

24  Vgl. SCHRODER 2004, 17; SYBILLE SCHRODER geht in ihrer Untersuchung der Rechnungsbiicher
vom Hof Heinrichs IL. von den Artefakten aus und nahert sich dem Problem quasi von der anderen
Seite. Durch die Auswertungen der Rechnungen kann die materielle Versorgung eines Kénigshofs
so prazise und verlisslich dargestellt werden, wie es fiir die hofische Kultur des 12. Jh.s einzigartig
ist; ebd. 279.

25  ANDERSSON 2010, 4; vgl. hierzu auch die Beitrdge im Tagungsband: Kleidung im Bild; z1TZLS-
PERGER 2010.
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deutungs- und Kommunikationstriger wird, ist ein Allgemeinplatz. Doch daraus zu
schlieffen, dass seine tatsichliche Verfiigbarkeit und Existenz zunichst nebensichlich
sei, mag zwar fiir die Moderne zutreffen, bedarf innerhalb der mittelalterlichen Lite-
ratur jedoch einer genauen Untersuchung, funktioniert vormoderne Literatur doch
ganz anders als die moderne. Sie war stets Medium zur Vergegenwirtigung der Su-
perioritit der Auftraggeber und der Rezipienten. Der materiellen Kultur kam dabei
eine Tragerfunktion zu. Sie bildete die hofischen Tugenden ab und versinnbildlich-
te sie. Thre Aufgabe war, die idealisierte Welt der hofischen Kultur vor dem inneren
Auge entstehen und sie damit sicht- und greifbar werden zu lassen. Diese Funktion
nahmen die materiellen Objekte aber nicht nur als Vorstellungsbilder innerhalb der
Literatur, sondern auch als real existierende Dinge ein.”® Das trifft insbesondere fiir
Luxustextilien und die hofische Mode zu. Was JUTTA ZANDER-SEIDEL anlisslich der
Sonderausstellung ‘In Mode. Kleider und Bilder aus Renaissance und Frithbarock’ im
Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg formulierte, trifft auch fiir die hofische
Kultur des Mittelalters zu: “Als ‘soziales Totalphdnomen’ sind und waren Kleidung und
Mode niemals nur duflere Form, sondern Ausdruck gesellschaftlicher, 6konomischer,
anthropologischer, psychologischer, dsthetischer und kommunikativer Prozesse.””

In dieser Arbeit geht es darum aufzuzeigen, was die literarischen Beschreibungen
im Vergleich mit den tatsichlichen Realien fiir Riickschliisse auf die zeitgendssische
Rezeption der Epen und der in ihnen erwihnten Textilien zulassen. Die Frage, ob
die in den mittelhochdeutschen Epen angefiihrten Stoft- und Kleiderbeschreibungen
konkreten real existierenden Stoffen und Kleidungsstiicken entsprechen oder die-
sen direkt zugeordnet werden konnen, lisst sich dabei — und nicht zuletzt aufgrund
des grofien zeitlichen und kulturellen Abstands zwischen dem Mittelalter und dem
21. Jahrhundert auch generell — nicht beantworten. Allerdings kann nur durch das Wis-
sen um real existierende, dem Publikum zugingliche bzw. bekannte Textilien auf ihre
Funktion innerhalb der héfischen Epen geschlossen werden. Deswegen miissen die
Voraussetzungen fiir Textilienhandel und die Verfiigbarkeit von Luxusstoffen geklart
sowie Vergleiche mit Realien angestellt werden, um Aussagen iiber die Bedeutungs-
dimension von Textilienbeschreibungen in der mittelhochdeutschen Literatur treffen
zu konnen.

Heinrichs von Veldeke Beschreibung von Didos Reitgewand oder Hartmanns von
Aue Schilderung von Enites Pferdedecke sind gute Beispiele, um diesen Sachverhalt
zu verdeutlichen. Es ist vorstellbar, dass solche Textilien existierten, bzw. es ist vor-
stellbar, dass es fiir das zeitgendssische Publikum vorstellbar war, dass solche Textilien
existieren. Um die Identifikation der Rezipienten mit dem Romangeschehen leisten

26 Vgl. CHRIST 2015, 159-167; vgl. DIMITROVA/GOEHRING 2014, 7f.; SCHRODER 2004, 14.
27  ZANDER-SEIDEL 2015, 10.
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zu kénnen, durfte die Beschreibung nicht zu utopisch, aber auch nicht zu alltiglich
ausfallen.

Es geht also darum, die im ‘Parzival’ beschriebenen Textilien sorgfiltig anhand fest-
gelegter Kriterien der Textinterpretation zu bewerten, um sie so in ihrer historischen
Dimension begreifbar zu machen.

Diese Kriterien ergeben sich aus den oben dargestellten methodologischen Uber-
legungen zum Umgang mit der Darstellung von Textilien in der Literatur und der
bildenden Kunst. Den hier abgedruckten Bildwerken und Realien ist aufgrund der
begrenzten Kapazitit einer solchen Arbeit keine eigene Auswertung oder explizite
quellenkritische Analyse zuteil geworden. Die herausgearbeiteten Kriterien werden
in modifizierter Form jedoch bei allen hier behandelten Quellengruppen, auch den
tiberlieferten Artefakten und Realien, angelegt. Aus ihnen ergeben sich die folgenden,
aufeinander aufbauenden und sich bedingenden Fragen, die verschiedene Facetten
des behandelten Themas beleuchten:

—  Welche Funktion haben Textilien innerhalb der mittelalterlichen Literatur (so-
wohl auf diegetischer wie auf semiotischer Ebene)?**

-~ Welche Funktion haben Textilien innerhalb der héfischen Gesellschaft?

-~ Welche Funktion haben Textilien fiir die Reprasentation von Reichtum und Sta-
tus?

- Welche Funktion haben Textilien fiir die Legitimation von Herrschaft?

28  Textilien in der Literatur sind stets multifunktional: auf textimmanenter Ebene muss danach ge-
fragt werden, welche Funktionen die Stoffe und Kleidungsstiicke fiir die Figuren des fiktionalen
Geschehens haben. Auf aufertextlicher Ebene stellen sich Fragen nach der Funktion der Beschrei-
bung oder Nennung von Stoffen, Kleidung und Modephinomenen hinsichtlich der Beziehung
zwischen dem Auftraggeber/Autor/Erzahler und den Rezipienten/dem immanenten Publikum
sowie nach der Bedeutung der beschriebenen Textilien fir das Selbstverstindnis der Trager der
hofischen Kultur, in der diese Literatur produziert wird. Vgl. PEIL 1993, 127.



