INHALTSVERZEICHNIS

VIOTWOTT .ottt ettt ettt e sae e et sae e e e e 9
L. Chameleon Virtuosity. EINIEItUNG ..........cccoovieiiiiiiiiiieieeieecie e 11
1. Zur Wahl des Gegenstandes ..........ceceeeuerierieriieniieieeiestieseesesaeseeseesseesseenseeseesseenseens 11

1.1. Die FragestellUng .........ccocveeiieiiieieeieeeee et 11

1.2. Musikalische Vielseitigkeit: Stationen eines Kiinstlerlebens ..........cc.cccccec..c... 13

2. Einige theoretische und methodische Vorbemerkungen ............cccoecvvevenvenieienciennenen. 18

II.

I1I.

IV.

2.1. Musikalische Entgrenzung — produktionsseitiges Motto,
rezeptionsseitige Erwartungshaltung und soziokultureller

KONEEXE .ttt et ettt et e e sbe e e sane e 18

2.2. Asthetische Erfahrung und dsthetisches Urteilen ............cccocoeveveiuevevereennnnnn. 31

2.3. Zur Wahl von Urteilen als Material ............ccoeoverierieieniesieieceeeee e 37

2.4. Biographie und WerkanalySe ..........cccccevieviiiieiienieieee e 42

3. Einige charakteristische Kennzeichen Previns .............cccocevvievieciieciinienieeee e 45
3.1. Unbedingtheit als Haltung zur MUusik ...........ccccooeiriienieniieeeeeeeeeeeen 45

3.2. Leichtigkeit im Umgang mit MUSiK .........ccccoeviiiiiriienieieeeeeeeee e 48

3.3. Perspektivabhingigheit der Wahrnehmung seiner Musik ...........ccccocvevivennnen. 49
1929—1945: Erste SCRIIte ....c.covvvieiiiiiiiiiieieeitee e 51
1. Familifirer HINtErGrUNd ........cccviiiiiieiieiieieeeeecee ettt e e e 51
2. Das Berlin seiner Kindheit .........cccccoeoiriieiieiienieieee e 53
3. Zur Beschaffenheit der Quellenlage: Das Beispiel Furtwangler ...........cccecveeenveneenen. 59
4. Ausbildung in Klassischer Musik in Berlin ...........ccccoveviriiiiiienienieiicieeieeeeeie e 66
5. Ausbildung in Klassischer Musik in Paris ...........ccoccevierinieniienieceeec e 69
6. Neue Heimat: LOS ANGEIES ..o.vevviiieiieiieie ettt sttt ens 76
7. Ausbildung in Klassischer Musik in Los ANEleS ........ccooceerieriieiiieienieieieeie e 78
8. Erste Spuren im 6ffentlichen Musikleben ...........coccoeeieiiiiieniiiiiee e 84
9. Das Jahr 1945: Der Anfang einer Karriere .........ccocveeverierienieie e 85
1945-1950: Lehrjahre in HOlLlywood ........cccooviieiiiiiiiiieieieceeee 87
1. Erste Arbeiten im FIilm ......ccocccoioiiiiiiiei e 87
2. Asthetik als KOMPONISt ..........oco.oveueveeieeeeeeeeeeeeeeee s seeeee e sess s nes s seneeen 92
3. Auf dem Weg zum Musicalspezialisten: Three Little Words .............cccooevcircenienccecncnnns 98
4. Ausbildung in HOILYWOOM .......coovieiiiiiiiiecieeiee et 102
5. Weitere Ausbildung in Klassischer MUsik ..........cccocveviiviiniinienieeeece e 104
6. Konzerte Und REPEItOIre .........ccvevvieiieiieieriieiieie ettt seenseeenesnees 110
7. Erste ArDEIten 1M JAZZ......occvieiieiieiieiieie ettt e 115
8. Das Jahr 1950: Die Einberufung zum MilitArdienst ...........cccccevevevienveneeceenienieieenens 118
1950-1967: West Coast Jazz und Pierre Monteux ...........cceeveeieenivennnene 119
1. Das Jahr 1952: NEUE WEEZE ....oovvieiieiieieeiecierie ettt ettt ense e snaesneenes 119
2. Die Karriere im West COaSt JAZZ .....ccuevcvivieiieriieiieie e 121

3. Die Lehrzeit bei Pierre Monteux in San FrancisCo ........c..ccoooveveeeveeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeennns 141



8 Inhaltsverzeichnis
V. 1953-1967: FIIMMUSIK ...ooooviiiiiiiiiieiiieeeeieeeeeee ettt 147
1. Filmmusicals als BEArDEIter ............ccoveiieoriiiieieie e 147
2. Status in der FiIImmusikgeschiChte ...........ccoccoiieiiiiiiiiiieceeeeeee e 150
3. Filmmusicals mit eigenen Werken ...........ccccevvevieiiieiienienieeie e 153
4. SONZWIILET ..uvieuvieereeieestresteesteestestestesseesseenseesseessenssaseenseessesssesssesseesseenseensesssesseenseensenns 156
5. Einordnung des Filmmusikschaffens ...........cccccvecvveiinienieniieececee e 161
VI. 1960-1967: Von der Filmmusik zur Klassischen Musik .........cccocvvvveeennn. 167
1. Beginn der Dirigenten]aufbahi .............ccoooieiieiieiiiiieee e 167
O 31114015 01010 1)1 (=) oSSR RR 170
3. Letzte FIIMArDEItEN .....c..veeiiiviiiicieie et eere e e eareeeeeaveeeenns 174
4. Spatere Haltung zum Filim ........cccoooieiiiiiiiiiicieieeeeeee et 178
5. Zur Kluft zwischen Film- und Kunstmusik um 1970 .........ccccooovviiiiiiiieeeeeeeeeee e 181
6. Vergleich zu Leonard Bernstein ..........cccccvevvieieeiieniienieieeiesiesieseesie e seneseeenseenseennens 182
7. Zum Wechsel von der Film- zur KunStmusik ............ccooovviriiviiiiiiiieeeeeee e 187
8. Das Timing des WEChSELS .....c.occviiiiiiiieiicie ettt 191
VIL. 1967-1992: Dirigentenjahre ...........cccoeeieriieriieniieniieeieeeeeie e 193
L HOUSTOM et e et eeee et e e e e e e e et a e e e e e e e e atraraeaeenaas 193
2. Konflikte und Strategien ihrer BeWaltigUNE .......ccoocvevieriieriieieeieieeee e 195
3. Haltung Zur KIItIK ....oovieiiiieieieeeieee ettt ees 200
4. Etablierung einer ProgrammpolitiK ...........ccocoeiierierieiiieieeieseeieee e 208
TR 097031V (o)« KRR 210
6. Asthetik als DIfIENT ............ooveveeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eee e ses e ee e senees 212
7. Arbeitsweise als DITIZENT ......ccveeiirieiieiieie ettt s 215
8. Kunstmusikschaffen in den 1970er und 1980er Jahren ............ccccoovvveviviveieccneeeenne.. 219
9. Entgrenzung und DIrIZIEIEN .........cceecuieciiiierieniierieeie e sitesie et seeesseeseesseessessaesseennes 221
VIIL. 1992-2011: KomponiStenjahre ...........cccceeceerieeniieniieeniienieenieeieesiee e 223
1. Selbstverstindnis als KunstmusikKOmMponist ...........cccecereerieriieciieienienieeeee e 223
2. Bedeutung von Partnerschaften ............ccoccvevieiiiiiiiiienieecceeeeee e 226
3. Arbeitsweise als KunstmusikKOmMpPONist ..........cccevveriieeiirienieniieieeie e 231
4. A Streetcar Named Desire: Crossover und EKIeKtiZISMUS ............oovveeeeevveeeeiineeeeineeeens 234
5. Brief Encounter: Das Motiv des SEhNENS ...........ccoecveriereerieniienienieneeieeeeeveseeeieennen 253
IX. A Musician. RESUIMEE ......cooeeeieeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 257
1. Musikalische VIelSEItiKeIt .........cccvevvrrierieriieiieie et 257
2. KUnstleriSche IAENTILAL ........cc..ooiviuiieiiiiieceeeee et eeare e e ereeeeenns 258
3L ENEGIENZUNZ .eeveiniiieieeeeitteete ettt ettt ettt e st e et e s bt e st e e sabeesabeesabeesabeesabaeentee s 260
4. SEIDSTVETSTANANIS .....ooeeiieeeiiiiiiie et e e e e e e e et eeeeaaeeeeeaneeeeenneeeean 261
5. What does that make DIm? ......cc..oooiiiiiiiiiiiiicie et 263
Anhang A. Abkiirzungsverzeichnis und Notenbeispiele ........c.cccoceververiencnee. 267
Anhang B. Werkverzeichnis ...........cccoevieiiiiiniiiiiieieciceie et 279
Anhang C. DiSKOGraphi@ ..........cccooieiiiieiiiiiieiiecie e 295
Anhang D. Verzeichnis zitierter Literatur und Medien ..........cccceecveverieneenenen. 321

Anhang E. REZISTET ...c.covuiiiiiiiiieieiieieeeteeee e 341



